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Το Μπουζούκι είναι λαϊκό όργανο. Η εξάσκη- 
ση ακολούθησε τον πατροπαράδοτο τρόπο 
διδασκαλίας. Η βασική μέθοδος (η πρώτη 
δηλαδή γνωριμία με το όργανο) ήταν μακρό- 
χρονη, κουραστική και πολλές φορές απο- 
γοητευτική για το μαθητή. 
Σήμερα το Μπουζούκι χρησιμοποιείται και 
|ί χοίρους πέραν της Λαϊκής μιας Μουσικής. 
Αυτό δημιούργησε την ανάγκη, η βασική 
μέθοδος να είναι γρήγορη, ευκολονόητη και 
πλουσιότερη μουσικά. 

0 τρόπος σημειογραφίας που χρησιμοποιεί- 
ται στη μέθοδο, νομίζω ότι καλύπτει σε έναν 
ικανοποιητικό βαθμό τα παραπάνω. 
Αυτό δε σημαίνει ότι όλα πλέον είναι εύκολα. 
Είναι απαραίτητο να ακολουθεί ο μαθητής τη 
σειρά των μαθημάτων έστω κΓ αν μερικά του 
φαίνονται εύκολα ή γνωστά. Χρειάζεται 
επιμονή και διαρκή εξάσκηση ακολουθώντας 
τη σωστή ρυθμική αγωγή. 
Τα θέματα τεχνικής και δεξιοτεχνίας του 
οργάνου θα αναφερθούν σε ειδικό τεύχος 
που θα εκδοθεί και θα αποτελεί συνέχεια 
αυτής της μεθόδου. 

Λοιπόν! Καλή Μελέτη 
Χ. Παγιάτης 
Αθήνα 1988 



ΤΗε οοαζοιικί Ηπδ Ηεεπ η ροριιίατ ίηδίηπτιεηΐ. 
Ρογ πΐίΐηγ γε<ΐΓ3 ΐΗε νν<ιγ οΓ Ιεαι-ηίηβ Ηονν ίο 
ρΙαγ ραί>8ε(1 Γγοιώ οηε §εηει·&Ιίοη οΓ Ιταο!ίΙϊοηα1 
ρΙηγεΐ"δ Ιο ΐΗο ηεχί. ΤΗε Ηίΐδίε ιηείΗοιΙ (ιΙίο βϊδΐ 
ηρρΓοαοΗ Εο ΐΗε ϊηδίηιηιεηΐ) \ναδ 1οη£, [ίπηβ 
αηά δοιηείίιηεδ ΓηιχίΓίΐΐίη^ Γογ ΐΐιε δΐΐκΐβη! 
Νο\νίκ1ίΐγ8 ΐΗε οουζοακί ίδ ιΐδεο! οεγοικ1 Ιΐιο 
Πιτιίΐ$ οΓ οιιγ ΐΓ&<ϋΐϊοηα1 ιηυδίε. δο, ά ηενν Ηίΐδίε 
ιηείΗοο! ΓιΐδΙ, ε*ΐδγ Ιο αηάβΓδίΕΐκΙ «πκΙ ιίοηθΓ 
ννϋ» ηεειίεϋ. ΤΗε ηοΐαΐίοη ιιχεο 1 (ΙίΐοΙ;ιΙιιι·ε) 
εονε™ Ιο η δίΐΙϊδΓγϊιΐ£ ροϊηΐ ιιΙΙ ΐΗε ιηοίίειη 
ηεεακ. ΤΗιιΙ ι!οε8 ηοΐ ηιεαη ίΙ Ϊ8 ε;ΐ8γ. ίί'δ 
ηεεε88ίΐΓγ Γογ (Ηε 8ΐικ1εηΙ Ιο ΓοΙΙονν ίηβ 
8ΐιεεε88ΐοη οΓ (Ηε 1ε88οηδ ενεη ΐΗου§Η δοιηε 
οΓ ΐΗειτι ηιαγ δεειτι εα8γ ογ αΐΓεααγ Ιαυ§Ηΐ. II 
1;ικε8 ρπΐίεηεε &ηά εοηΐϊηιιοιίδ ρηιείίείπ^ ίο 
δυεεεεά. 

Τΐιε ΐεοΗηίςιιε απα! ίΗε δκίΐΐ οΓ Ιΐιε ίπδίΓυηιεηΙ 
\νί11 Ηε ιτιεηΐίοηεά' ίη αηοίΗεΓ ίδδΐιε ρυοΙίδΗεοΙ 
Ι&ΙβΓ. 



Οοοα! Ειιοκ! 
Η. Ρ&ΥΕίϊδ 
ΛΐΗεηδ 1988 



Ανά λόγια από τον δεξιοτέχνη τον Μπουζουκιού 
Χρήστο Νικολόπονλο. 

Η μέθοδος αυτή του Χ. Παγιάτη είναι ένα 
σύγχρονο δείγμα διδασκαλίας γιά τους νέους 
μαθητές του μπουζουκιού. Οι τρόποι εκμάθη- 
σης που περιγράφονται σ' αυτή τη μέθοδο γιά 
τη μελωδική γραμμή τ«)ν δρόμων είναι ό,τι 
ακριβώς διδαχτήκαμε από τους παλαιότερους. 
Επίσης οι ασκήσεις της μεθόδου είναι τέτοιες 
που ανταποκρίνονται στις σημερινές ανάγκες 
της δεξιοτεχνίας του μπουζουκιού. 
Εύχομαι καλή επιτυχία στους νέους. 

Χρήστος Νικολόπουλος 
Μουσικοσυνθέτης 
Αθήνα, Δεκέμβρης 1988 



Α β,'ΐν \νοι-ώ ογ ΐΗι> Ιιοηζοηκ 'ι ρΐαγβΐ ΟΗτϊίίοε 
ΝΊκοΙοροιιΙο^. 

ΤΗε ιηείΗοι! ογ Η. ΡαγΗΐίδ ίδ ί\ ιηοίΐεπι 
ΙειιεΗίιΐ£ δγδ1επι Γογ ηε\ν δΐυοίεηίδ οΓ Ηοιι/οιι- 
κί. ΤΗε \νιιγδ οΓ Ιείίπιίη^ ιΐδεα! ίη ΐΗίδ ιηείΗοα! 
ϋΓε εχίΐεΐ1γ \νΗαΙ \νε \νεΓε ΐαιι§Ηΐ ογ (Ηε «οΐά 
Ηοιι/,οιικί ρΙιιγεΓδ». 

ΤΗε εχει-εϊδεδ α ί ο ηιικΙε Ιο ηιεεί ΐΗε πιοάβπι 

ηοεςίδ οΓ ΐΗε δκϋΐ οΓ ΐΗε οουζοιικί. 

I \νίδΗ £θθά Ιιιοκ Ιο ίΗε γουη§ ΒουζοιιΚί 

ρΙίΐνεΓδ. 

(ΓΗΗδΙοδ ΝίκοΙορουΙοδ 
ΓοηιροδεΓ 

ΑΐΗεηδ, ϋοοεηιΗεΓ 1988 
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Πως να διαβάσετε αυτό το βιβλίο 



Ηον* 10 Γ63(1 Ιΐιίδ οοοίί 



Οι ασκήσεις που υπάρχουν σ' αυτό το βιβλίο 
παρουσιάζονται τόσο με την κλασσική ση- 
μειογραφία (πεντάγραμμο & νότες) όσο και με 
το πρακτικό σύστημα της ταμπλατούρας γιά 
όποιον θέλει να ασχοληθεί εντελώς πρακτικά. 
Επιπλέον βοήθεια θα υπάρχει και-με τα ειδικά 
διαγράμματα που θα παριστάνουν την ταστιέ- 
ρα του οργάνου. 



ΤΊΐε 6Χ6Γθί8€δ ΟΓ Ιηίδ ΟΟΟίί <ΙΓ6 ρΓΟδΟΠίθά ΟΟίΗ 

Ιηε οΐ&δδίαιΐ \ναγ (δΙ&ΓΓ ααά ηοίεδ) αηά ίη Ιηε 
Ιίΐόΐ&ΐυτο νάγ Γογ Ιΐιοδε ννηο \νίΐηΐ Ιο δΐιια!γ 
ιηιΐδίε ιήοιό εαδί1γ. ΜοτεονεΓ Ιΐιειε ννϊΐΐ οε 
εχιηι Ηεΐρ ρΓονίο"εο! ογ Ιΐιε (Ιίαβηιηΐδ α!ερίεΙϊη§ 
Ιΐιε όοιι/οιικί ΙΥείόοίΐιχΙ. 



Επεξήγηση της σημειογραφίας 

με το σύστημα της ταμπλατούμας (ΤΑ Β) 

Πως συσχετίζονται οι τέσσερις διπλές χορδές 
του μπουζουκιού στο σύστημα (ΤΑ Β) 



ΤαΜαΐυκ (ΤΑΒ) βχρί&ηαϋοη 

Οοηβΐ&ϋοηϋ οί ιΗ? Γοπγ άοιΛΙβ κίπηκβ 
« ίΙΙι ΓΑ Β 8γ8ίβηι 
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□Γ 



Χορδή ΡΕ - Ο 3»ΠΠ9 
Χορδή ΛΑ - Α δίππα 
Χορδή ΦΑ - Ρ 81ΠΠ9 
Χορδή ΝΤΟ - Ο δΐΓίΠ9 



Όταν παίζουμε ελεύθερες (ανοιχτές) χορδές ν/Ηεη ννε ρ1&γ ορεη δΙπη 8 δ Ιηε ίηαίο&ιίοη ί 

τοποθετούμε την ένδειξη 0. 



Τ 








0 


Α 






0 




Β 


0 


0 







Όταν πιέζουμε τα τάστα γιά να ακουστούν οι 
άλλες νότες χρησιμοποιούμε αριθμούς που 
δείχνουν το τάστο που πρέπει να χρησιμοποι- 
ήσουμε. 



ΙΓ \νε \ναηΙ Ιο ριοαΊιεε Ιηε οίηετ ποίεδ ννε Ηανε 
Ιο ρτεδδ οεδί(1ε Ιηε Γείαΐίνε ΙΥεΙ. ΤΗε ιιαιποεΓ 
δΐιοννδ Ιΐιε ΙΥεΙ ννε ιΐδε. 



τ 








Ί 


Α 






=1= 




Β 


3 


=%= 







Αυτό σημαίνει ότι πιέζουμε πρώτα τη χορδή 
ΝΤΟ δίπλα από το 3ο τάστο μετά τη χορδή 
ΦΑ στο 2ο τάστο και στη συνέχεια τη χορδή 
ΛΑ στο Ιο τάστο και τη χορδή ΡΕ στο 4ο 
τάστο. 



ΤΗίδ ιπεαηδ Ιΐΐίΐΐ ννε ΓίΓδΙ ρ!αγ ιηε Γ δίπη§ ογ 
ρΓ688Ϊη§ Ιηε ΙΗϊγ<5 ΙΥεΙ, Ιΐιεη ΐΗε Ρ 8ίπηβ οη ιηε 
2ηα ίτεί ζηά &ϊΙ&τψ&τά& ίΗε Α δίπηβ οη Ιηε ΙδΙ 
ΙΥεΙ αηα ιηε Ό ζϊήηξ οη Ιηε 4ίη ΙΥεΙ. 



5 



Συμβολισμός δακτύλων αριστερού χεριού 



ίθίί ϊιαηά ίΐη§6ηη£ 



1 = Δείκτης 

2 = Μέσος 

3 = Παράμεσος 

4 = Μικρός 




1 = Ιηάβχ-ίίηα,θΓ 

2 = ΜίάάΙβ-ίίηαβΓ 

3 = Βίηα-ίίηαβΓ 

4 = ϋΐΐΙβ-ίϊηαβΓ 



Οι αριθμοί δίπλα στις νότες 
δείχνουν τα δάκτυλα του αριστε- 
ρού χεριού που πρέπει να χρησι- 
μοποιήσετε. 





Τηε ηιιιτιηοι-δ βεδία'ε ίηβ ηοίεδ 
δΗο\ν Ιηβ οοΓΓ68ροηαίη§ Πη^εΓδ οΓ 
Ιηε Ιβίϊ ϊχαηά ΐΗίΐΙ ννε ιηιΐδΐ ιΐδε. 



Τα σύμβολα Π & γ δείχνουν την κίνηση της 
πένας που παίζει το δεξί χέρι. 

Π = κίνηση πρός τα κάτω 

V - κίνηση πρός τα πάνω 



Αξίες - I Ιώς μετράμε το χρόνο 



Η μουσική γράφεται στο πε- 
ντάγραμμο. 



Τα σύμβολα που υπάρχουν στο πεντάγραμμο 
ονομάζονται νότες. Ανάλογα με τη θέση τους 
σ' αυτό έχουν και διαφορετικό όνομα. Την 
ονομασία τους θα γνωρίσουμε αργότερα 
αναλυτικά. Στο σημείο αυτό θα δούμε τις 
μορφές πού εμφανίζονται. 

Σάν ολόκληρο 
ήμισυ 
τέταρτο 



ϋ ι Ρ 



Τηε δνηιηοΐδ η&ηά ν Αον Ιΐιε ιπονειηεηι οΓ 
(Ιιο ρϊεκ ρ\αγαά ογ ι1 Ί6 ηφχ \ νΛΙΚ \ 

" = άοννηδίΓοκε 

V ιιρχίΓοκε 

ναΐυΐ'8 - Τΐπιο ηκ.·ίΐχιιπη$ί 

Μΐΐδίο ίχ ννιίΐΐεη οη Ιηε δίαίϊ*. 



= ο = 

- 

.1. 



ΤΗε δντηοοίδ οΓ ΙΙιε δΐαίΤ α ιο αιΙΙειΙ ηοΐοκ ηικί 
Ιΐιεγ Ιΐίΐνε αίββΓβηί ηατηβδ άβροηάίης οη ΙηβΐΓ 
ροδίΐϊοπ οη Ιηβ δί&ίϊ". \Υε ΊΙ 8 β1 Ιο κηονν ΙηοΪΓ 
α&χηββ ΙίΐΙεΓ οη. Αι Ιηϊδ ροίηΐ \νε Ί] δεε Ιηβ 
άϊίΓβΓβηί Γοιηΐδ Ιηβν ο&η Ιιανε. 

ννηοίε ηο(ε 
ηαΙΓ ηοίε 
φΐ&ιΐβΓ ηοίε 



Οι μορφές αυτές υποδηλώνουν τη διάρκεια 
της κάθε νότας 

Έτσι το ολόκληρο ο = 4 χρόνους 

το ήμισυ 1 = 2 χρόνους 

το τέταρτο ϋ = 1 χρόνο 



Τηεδε ίοητίδ δΗο\ν Ιηε αιιπιΐίοη οΓ εαοη ηοίε. 

ϊ.ε. \νηο!ε ηοίε ο = 4 βε&ίδ 
η&ΙΓ ηοίε ^ = 2 βεαίδ 
αηαηεΓ ηοίε ) = I οεαί 
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Το χρόνο τον μετράμε πρακτικά με το πέλμα 
του ποδιού. Μία κίνηση του ποδιού είναι μία 
θέση (θ) και μία άρση (α) και ισοδυναμεί με 
ένα χρόνο. 

Θέση - Ροκ/η 



Αρση - υρ 



\Υε πιβαβυτε Ιίηιε ον υδίη§ Ιΐιε Γΐιγίΐιιτιίοϋΐ 
ΐ;ιρρϊπ§ οΓ Ιΐιε ΓοοΙ. Οηβ Οβ&ί ϊδ αίνίαεο 1 ίηΐο 



ΟΙΚ' 



(Ιυννη ιηονβ αηιΙ ΟΠβ υρ ηιονε. 



ν^/Νβη γουτ ΌοΙ ίδ αον/η 



ννίιβη γοιίΓ Ιοοΐ Ιβ υρ 



Αλλος (πιό σίγουρος) τρόπος γιά το μέτρημα 
του χρόνου είναι η χρήση κάποιου μετρονό- 
μου. Ο μετρονόμος ρυθμίζεται ανάλογα με την 
ταχύτητα που πρέπει να εκτελεστεί κάποια 
άσκηση. Σχετικές ενδείξεις με αριθμούς θα 
υπάρχουν σε κάθε άσκηση που θα υποδηλώ- 
νουν τρία στάδια μελέτης π. χ. 
^ = 59 σημαίνει ότι σε κάθε ήχο του μετρο- 
νόμου σ" αυτή την ταχύτητα μετράμε ένα 
χρόνο. 

Παρατήρηση 

Οι διάφορες μορφές που εμφανίζονται οι 
νότες πρέπει να γίνουν κατανοητές και από 
τους μαθητές που έχουν πρόθεση να μελετή- 
σουν μόνο από την ταμπλατούρα γιατί έτσι θα 
γνωρίζουν τον χρόνο που διαρκεί ο κάθε 
αριθμός που σημειώνεται εκεί. 

Γιά το κούρδισμα του μπουζουκιού βλέπε 
σελίδα 80 



ΑΠΟΙΗΟΓ ΙΠΟΓβ ρίΧ-αΚΟ ννΐΐν ΙΟ ΠΙΟίΙδΙΙΓΟ ΙΠΠΟ 18 

Ιηε υδε οΓ ιηβ ηιείΓοηοιηε. ΤΙιε ιτιείΓοηοιτιε ΐδ 
αφδίεα' ηεεοκίίην: ίο Ιηε κρββο" ίη ννΐιϊοΐι α 
δρεείίΊε εχειχίδε ηηίδΐ 06 ραίοπηοά. ΚεΙ;ιΐίνο 
ϊηδίηίοΐίοηδ ννίΐη ΠβϋΓβδ ννίΙΙ αρρεαΐ" ίη βνβιγ 
βχβκϊχο ίο *ηο\ν ιΐιτεε δΐα§εδ οΓ δΙιιαγ ί.ε. 

} 59 πιβαηδ Ιη&Ι ίη ενει·γ βουηά οΓ ιηβ 
ιηείΓοηοηκ· ίη ΰΐίδ δρεεά \νε ηκβηιη οηε οοεΙ. 



Νοίε 

ΤΗε ναηοιίδ Γοπηδ οί Ιηβ ηοΐεδ ιτιιΐδΐ 5ε 
ΙεαΓπεϋ αίδο ογ Ιηβ δΐυάεηΐδ ννηο νναηΐ ίο 
8ΐιιάγ οηΐν 5γ ΤΑ Β βεοϋυδε ΐΗίδ \ν&γ ΐηεγ ννϊΐΐ 
κηονν ώβ εχίΐεΐ άιιπιΐίοη οΓ Ιίπιε ΐΗιιΙ ΐηίδ 
Γι»υτε ίηϋίο&Ιβδ. 

Ρογ Ιηε Ιιιηίη§ οΓ Ηουζουκί δεε ρ3§ε 80 
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ΜΑΘΗΜΑ Ιο 



ΙΕδδΟΝ 1 



Ανοιχτές Χορδές Ορεη 8ίπη§8 

Στο ακόλουθο σχήμα σημειώνονται οι ονο- Ιπ ΐΗο ηεχΐ ρίςΐιίΓε γοιι οαπ 86ε Λβ ηαπιβδ 

μασίες των τεσσάρων χορδών του οργάνου. Ιΐιο Γουτ $ΐπη§5 οΓ ΐΗε ΐηβίπιπιβηΐ. 

Σχήμα #1 - Ρ ιοί. #1 

► Χορδή ΡΕ - Ο βίπηα. 

• Χορδή ΛΑ - Α 8ΪΓΙΙΊ9 

• Χορδή ΦΑ - Ρ δίππα. 

• Χορδή ΝΤΟ - Ο δίπηα. 



11 Ασκηση σ»: ελεύθερες χορδές [| ΕχβΓοίββ \νϊϋι οροη δΙπη§3 



1 =59-74-Η()...87 





π 



π π 

0- 



π 



1 V- 



π 

-©- 



π π π 

-0 \- 



π 



— ι **" 



π π 

■α 



π 



I 



π 



π 



ΜΑΘΗΜΑ 2ο 



□Ε880Ν 2 



2η θέση 

Σχο ακόλουθο σχήμα σημειώνεται η τοποθέ- 
τηση των δακτύλων του αριστερού χεριού. Το 
Ιο δάκτυλο πατά το 2ο τάστο. Αυτό σημαίνει 
ότι παίζουμε στη 2η θέση της τοστιέρας. Την 
2η θέση θα την παίξουμε σε συνδυασμό με τις 
ελεύθερες χορδές. 



2ηά μοΝΪΙΐοη 

Ιη ΐηε ηεχΐ ρϊεΐιίΓε γου. εαη δεε Ιΐιε Πη§εηη§ οΓ 
Ιΐιε ΙοΓι ηαηϋ. Τηε ΠγκΙ Γιη^ετ οη Ιηε 2ηά ΙϊεΙ. 
Τη&ΐ ΐϊΐεαη$ ΐηαΐ γου ρΐίΐγ οη Ιηε 2ηά ροϋϊΐϊοη 
οΓ ιηε (κί\>οατά. 

Υου ννϋΐ ρΐαγ οη Ιηε 2ηα. ροκϊΐϊοη ίη οοηιΗί- 
ηίΐΐϊοη \νϊΐΗ Ιηε ορεη $1πη§8. 



Σχήμα #2 - ΡΙΛ #2 




Οι φθόγγοι στην 2η θέση της ταστιέμας 



Ππ? ηοΐοκ οη 11κ· ΝοεοηιΙ μο$ίϋίοη 
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Στο ακόλουθο σχήμα φαίνεται η δακτυλοθε- 
σία στη 2η θέση χωρίς να παίζουμε ελεύθερες 
τις χορδές, εκτός από τη χορδή ΝΤΟ. 

Σχήμα #3 - 



Ιιι ώβ ηεχΐ ρίοΐιίΓΟ γου αιη δεε Ιΐιε Πη§επη§ 
οη Ιηε δεεοηα ροδίΐίοη ννίΐΗοιιΙ ρΐ3νίη§ ίΗε 
ορεη 8ΐπη§8 εχεερί Γογ Ιΐιε ΓοιιπΗ δΙπη§ (Ο). 

ΡϊοΙ. #3 




Οι φθόγγοι στην 2η θέση της τοστιέρας ΤΗβ ηο<*8 οη (Ιιο 860011(1 ροκίΐΐοη 





Το μέρος που περιλαμβάνεται ανάμεσα σε δύο 
γραμμές που χωρίζουν κάθετα το πεντάγραμ- 
μο και την ΤΑΒ ονομάζεται μέτρο. Το μέτρο 
κάθε φορά έχει τόσες κινήσεις όσες σημειώ- 
νονται στην αρχή της μελωδίας με ένα 
κλάσμα. 



ΤΙιε δραεε οεΙ\νεεη Ιννο δυοεεδδϊνε οίΐιϊϊηεδ | 
εαΐΐεα* ηΐ€35ΐιι·6. Ηιιείι ωβ&δΐΐΓβ ιηυδί Ηανε &8 
πιαην ΗεαΙδ &5 δΐιοννη ογ Ιΐιε ΓπιεΙίοη αϊ ΛΙ 
βε§ϊηηϊη§ οΓ ΐΗε ΓίΓδΙ δίαίΤ. 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας στη 2η θέση ΤβοΗΐιϊοαΙ $1ικ1ν οη ίΗο 2ηά ρο$ίίϊοη 




Σημείωση: Νοίο: 

Παίξτε την παραπάνω άσκηση δεξιοτεχνίας ΡΙαγ Ιΐιε αοονο εχοτοϊδε \νίΐ!ι οροη δΙήη§8 Ιοο. 

και με ελεύθερες τις χορδές. 



I 1 



ΜΑΘΗΜΑ 3ο 

Παύσεις 

Μία μελωδία δεν αποτελείται μόνο από ήχους 
αλλά και από παύσεις. Παύση στη Μουσική 
ονομάζουμε την «απόλυτη σιωπή». Υπάρχουν 
τόσες αξίες των παύσεων όσες αντίστοιχα και 
των φθογγοσήμων. Στον παρακάτω πίνακα 
σημειώνονται η ονομασία, ο συμβολισμός και 
η αντιστοιχία των παύσεων με τα φθογγόση- 
μα. 

Πίνακας - ΟΗβΠ 



ΙΕδδΟΝ 3 



Κθ8ΐ8 

Μαδίο ίδ ηοΐ ]ιΐδΙ δοιιηάδ, ηιιΐ Γ6818 
Κεδί ίη ιηυδίο ϊδ εαΐΐεά ιηε αΐκοΐιιΐβ 
Τηειχ &Γ6 &5 ιτΐϋην ιεδί ναΐυβδ 
0θΓΓ6δροηαϊηβ ηοΐεδ. Ιη Ιΐιε οΗαη ΗοΙο 
Οίΐη δεε Ιΐιε η;ιιηεδ οΓ ΐΗε ΓεδΙδ, ΐΗείΓ 5)ό 
ιιηϋ ΐΗε εοπεδροικϋη^ ηοΐεδ. 



Ονομασία - Νθπίθ 



παύση ολοκλήρου 
ννήοΙβ ΓβδΙ 



παύση μισού 

Η3ΐί ΓββΙ 



Συμβολισμός - ΝοΙβϊΙοη 



παύση τετάρτου 
ςυΒΓϊθΓ ΓβδΙ 



Αντίστοιχο φθογγόσημο 
ΕςυϊνβΙβηΙ ηοΐθ 



Προσοχή! Η σωστή εκτέλεση μιάς μελωδίας 
με παύσεις επιτυγχάνεται αν: 

1) Κρατήσουμε σταθερό τον χρόνο της μελω- 
δίας με τη βοήθεια του μετρονόμου και 

2) Εκτελέσουμε τις παύσεις της μελωδίας έτσι 
ώστε η διάρκειά τους να είναι ακριβώς ίση με 
αυτή των αντίστοιχων φθογγοσήμων. 



Λαϊκή μελωδία με παύσεις 



ΛΗεηίίοη! Τηε §οοό! ρειΤοηηαηεε οΓ 
ίϊοΐιίενεα ογ : 

1) Κεερίη§ Ιηε ΐίιτιε δΐίΐόΐε ννίΐη ΐηε 
πιείΓοηοιηε ίΐηα 

2) Ρΐ3γίη§ ιηε τεδίδ, <ιεοιιηιΐε1γ. 



ΓΓϋάϊΠοηίΐΙ Ιυηο \νϊίΙι π-χΐ* 



π 



π 
ο 



- 




π 

I 

ο 




ι: 



Σημείωση: 

Η προηγούμενη μελωδία είναι διασκευή της 
εισαγωγής του τραγουδιού «Μποοφετζής» που 
έχει γράψει ο I. ΠΑΙ ΙΑΪΩΑΝΝΟΥ, σε χρόνο 
4/4. 



Νοίβ: 

Τΐιίδ ΐυηο ίδ ά ναπαΐίοη οί" ΐΗο ίηΐπχΐυοιίοη οί 
Ιΐιε §οη§ « ΒυμΙ'βίζΊα» οοιηροδοά 5γ Ο. ΡΑΡΑ- 
ΙΟΑΝΟυ. 



Λαϊκή μελωδία με παύσεις 



Τηΐ(Κΐϊοη»1 ίιιιιο» ννίίΗ Γ6818 



} =95-105-1 15... 125 




Π 

2 



Ο 



Π 



Π 



Π 



Π 



ο 



ο 



Μετρώ I - 2 - 3 - 4 
ΟοιιιιΙ 1-2-3-4 

Τ , 



Λ 




Σημείωση: 

Αυτή η μελωδία είναι μία διασκευή του 
λαϊκού τραγουδιού με τίτλο «Κα'ιξής». 



ΙΝοΙο: 

ΤΗΪ5 ίιιηο Ϊ5 ά νίΐΓΪίΐΙίοπ οΓ ηπ οίο! ΐΓίΐαίΙϊοπίΐΙ 
8θπ§ ΐίΐΐοο 1 «Καϊχϊχ». 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας με παύσεις 

^ =65-75-85... 1 35 

Π Π Π Π Π 



ΤεεΗηκαΙ 8ΐιΐ(1>' ννίΐΗ ι-οβίβ 



Π Π 



Π Π 



π π 



ί' ι ί / 
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-ι 1- 



Π Π Π Π ΓΙ 



2 > — -Τ- 
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Π π 
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ΜΑΘΗΜΑ 4ο 



ίΕδδΟΝ 4 



Τεχνική μπαρέ 

Στο παρακάτω παράδειγμα σημειώνεται η 
συγχορδία ΜΙ Μινόρε στη 2η θέση με την 
τεχνική Μπαρέ. Η τοποθέτηση του 1ου δα- 
κτύλου παράλληλα με το επίπεδο της ταστιέ- 
ρας γιά να πατήσει τις χορδές ονομάζεται 
τεχνική Μπαρέ. 



«Βαιτο» ΙοοΙιιιϊιμκ' 

Ιη Ιΐΐ€ ίΌ11ο\νίη§ ρϊείιίΓε γου εαη δεε Ιηε Ε 
ιηίηοΓ οηοΓά οη Ιηε 2ηά ροδϊΐϊοη ογ «Βαιτε» 
Ιεεηηϊςαε. Υ/ηεη Ιηε ΓίΓδΙ Γιπ§ογ ρΓεδδεδ αΐΐ Ιηε 
Γοογ δίιϊη§3 ίδ οαΐΐβά «Οι-απα* Βαιτε». 



Σχήμα #4 - Ρ ιοί. #4 




Το 1ο δάκτυλο πιέζει τρείς χορδές στο 2ο τάστο 
Το 2ο δάκτυλο δεν πιέζει καμία χορδή 
Το 3ο δάκτυλο πιέζει την 4η χορδή στο 4ο τάστο 
Το 4ο δάκτυλο δεν πιέζει καμία χορδή 



ΤΪ10 1δί ίίηρβΓ ρΓβδδβδ ίΠΓββ '.Ιι ιιι()'. ΟΠ ΙΗθ 2ηά <ΓβΙ 

Τίιβ 2ηά ίϊη9θΓ ρΓββδθδ ηο κΐιίικ) 

Τπβ 3Γά ίΙΠ9βΓ ρΓθδδθδ Ιηβ 4ΠΗ δίΓίησ. οη Ιηβ 4γΙπ ΙγθΙ 
Τπβ 4γΙΙι ΙΙΠ9ΘΓ ρΓβδδββ ηο βτΜηα, 



ΑΡΟΜΟΣ ΜΙ ΟΥΣΑ Κ 

Στο ακόλουθο σχήμα σημειώνεται ο δρόμος 
ΜΙ Ουσάκ στην 2η θέση. 



Ε ΟΙΙ88ΛΚ ΜΟΓ)Ε 

Ιη Ιηε ηεχί ρΐοΙιίΓε γου ο&η δεε Ιηε Ε οιΐδδ&Ιί 
ιηοάβ οη Ιηε 2η<3 ροδϊίϊοη. 



Σχήμα #5 - Ρϊοχ. #5 



2ο 3ο 4ο 5ο 
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Ανιούσα κλίμακα (VII ΟΥΣΑΚ 



Ε Ου§δ3Κ ηιοοο (38θοηάΐη|>) 
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Κατιούσα κλίμακα ΜΙ ΟΥΣΑΚ 

π π π 



Ε Ουχίοκ ηκκίο (άββοβιιΛίηβ) 
π η π 




Οι κύριες συγχορδίες 
του δρόμου ΜΙ ΟΥΣΑΚ 
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Λαϊκή μελωδία σε δρόμο ΜΙ Ουσάκ 



I Γ;κΙί(ϊοη;ιΙ Ιιιηβ ϊη Ε οιιν*;ιΚ ηιοαχ' 



1=70-80-90... 100 
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ΜΑΘΗΜΑ 5ο 



ΙΕδδΟΝ 5 



Όγδοα 

Ένα τέταρτο είναι ίσο με δύο όγδοα ( ,Ι_]ν«Ι>)- 
Η παύση ογδόου σημειώνεται με το σύμβολο 

(7). 

Τα δύο όγδοα ενός τετάρτου παίζονται το 
πρώτο στη θέση του ποδιού και το δεύτερο 
στην άρση του ποδιού. 

Η πένα ακολουθεί την κίνηση του ποδιού. 
Δηλαδή στη θέση του ποδιού η πένα χτυπάει 
τις χορδές πρός τα κάτω ( Π ) ενώ στην άρση 
του ποδιού η πένα χτυπάει τις χορδές πρός τα 
πάνω ( V )· 



Εΐ§ΗίΗ ηοΐ68 

Α ςιΐΗΐΐ€Γ ηοίε εςιι&ΐδ 1\νο είβΗΐΗ ηοΐεδ (λΛ.». 
ΤΗε εί§ΗίΗ τεδί ίδ ΓερΓΟδεπΙεα 1 ογ ΐΗε δνιτιΗοΙ 

(1). 

ΤΗε 1\νο εϊ^ΗΐΗ ηοΐεδ οΓ ά α,υαΠεΓ αΓε ρ1ίΐγει! 
ΐΗε ΓίΓδί άοννηΠεαί αηά ίΗε 2ηά ιιρΗεαΙ. 
ΤΗε ΗβΗΐ Ηαηά ηιονεηιεηί ίδ άοννη-δΐι-οκε ( Π ) 
Γογ Ιΐιε ΓίΓδί οηβ αηά υρ-δίΓοκε ( V ) Γογ ίΜ. 

860011(1. 



Σχήμα #6 - ΡΙοΙ. #6 




θέση Αρση 

Ε να 

1 & 

Οοννπ υρ 



Λαϊκή μελωδία με όγδοα. ΤπκΙϊΙίοιίϋΙ (υηβ ννίΙΙι εϊ^ΙιίΙι ηοίββ. 




Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι ένα απόσπασμα από το 
τραγούδι του Β. ΤΣΙΤΣΑΝΗ με τίτλο «Τι τα 

θες». 



Νόίβ: 

ΤΗϊδ Ιυηε ίδ ραΠ οία δοη§ ογ V. ΤδΙΤδΑΝΙδ 
ίίΐΐεο! «Τί ία (Ηβ5». 
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Λαϊκή μελωδία με όγδοα 



Τι-ίΗΗίίοηαΙ Ιιιπθ ννΐΐΗ ίίίβΙιΐΗ ηοΐεϋ 



ϋ = 80-90- 100... 120 




π 

-2- 



Π 

~2~ 



Γ 



ν 



Πά - 



με οχο 



Π 



V 




Π 

-2" 



Φά - λ η - ρο 



Π , 
1 



π 



V 



π 

9— 



'ΐ - βα - λα 



V 



Π 
7 ·) 



Π 



V 



π 



ει 



ναι α - 



σχρο - φε - γγια 



ε - 



Π 



V 



Π 



Ί - βα - λα 



Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι ένα απόσπασμα από το 
τραγούδι του Α. ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΥ με τίτλο 
«Πάμε στο Φάληρο». 



ΝοΙίϊ: 

Τ1ΊΪ8 ΙΙ1Ϊ16 18 ρ&Γί οΓ 3 80Π§ ογ Α. ΗΑΤΖΙ- 
ΟΗΚΙδΤΟδ ΙϋΙ&ά «Ραγγιβ $ΐο ΡαΙϊτο». 



Πληροφορία: 

Σε κάθε μέτρο έχουμε ισχυρές και ασθενείς 
κινήσεις. Π. χ. στο μέτρο 4/4 ισχυρές κινήσεις 
είναι η 1η και η 3η ενώ ασθενείς είναι η 2η 
και η 4η. Σε κάθε μέτρο όλες οι άρσεις είναι 
ασθενείς κινήσεις. 



Ιιιίοπιΐίΐΐίοη: 

Εαοΐι ιηεαδίίΓε ηαδ δίΐΌΠ§ 3Χίά ννειικ οεαίδ ί.ε. 
ίη 4/4 ΐϊίβΕδίΐΓβ 8ΐΓθη8 οεαίδ ηγ6 Ιΐιο ΙδΙ άηά Ιΐιε 
3τά ννΗϊΙδΙ \νεακ οεαίδ αι-ε Ιηε 2ηα! &αά Ιηε 4ιη. 
Ιη ενει-γ ΠΐβίΐδΐΐΓβ 3.11 Ιΐιο αρ&βδίδ &Γβ \νεακ 
οοηίδ. 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας με όγδοα 



1 =65-75-85...Η)0 
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ΜΑΘΗΜΑ 6ο 



ΙΕδδΟΝ 6 



5η θέση 

Στο ακόλουθο σχήμα σημειώνεται η δακτυ- 
λοθεσία γιά την 5η θέση. 



51Η ροδίίΐοη 

Ιη ιΗε ηεχΐ ρίείαι-ε γοιι ο&η §εε ιΗε Πη§επη§ 
οη ιΗε 5ΐ1ι ροδίΐίοη. 



Σχήμα #7 - Ρίο*. #7 



5ο 6ο 7ο 8ο 



3 
3 











V 

ο 




θ 









































Οι φθόγγοι στην 5η θέση 



π 




π 

3 



Πιο ποίρ* οη Ιηβ 51Η ροκίΗοη 



π 

4 



Π 
I 



π 

3 



Λά 




Σημεία επανάληψης 



Κΐ'ροΙϊΙΐοη Π13ΓΚ8 



Β 



παίζουμε: Α-Β-Γ-Δ-Ε-Γ-Δ-Ε-Ζ 



ΓΤ7 



Α 



Β 



παίζουμε: Α-Β-Γ-Λ-Β-Ε-Ζ 



Ρ1«γ: Α-Β-Γ-Δ-Ε-Γ-Δ-Ε-Ζ 




ΡΙ3\: Α-Β-Γ-Δ-Β-Ε-Ζ 
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Λαϊκή μελωδία στην 2η και 5η θέση 
(με σημεία επανάληψης) 



ΓΓ3(Ιΐίίοηα1 Ιυηο οη ίΗο 2ηά αηά 5ίΗ 
ρο8ΐίίοη (ννΐ(Η Γβρβΰϋοη ηΐΒΓΚδ) 




Σημείωση: 

Η μελωδία αυτή είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι που έγραψε ο Μ. ΒΑΜΒΑΚΑΡΗΣ 
με τίτλο «Μαύρα μάτια, μαύρα φρύδια». 



ΪΝοΙε: 

ΤΙιίδ Ιιιηε ρ;ιΠ οΓ ;ι χοη§ βν Μ. νΑΜΥΆ· 
ΚΑΚΙ8 ΙϊΐΙοίΙ «Μανηι ιηαίΐα ιηανηι β-νάία». 
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ΜΑΘΗΜΑ 7ο 



ΙΛΕδδΟΝ 7 



Παρεστιγμένα φθογγόσημα 

Τοποθετώντας μιά τελεία δεξιά από ένα 

φθογγόσημο ή μία παύση αυξάνουμε τη 

διάρκεια (αυτού του φθογγοσήμου ή της 

παύσης) κατά το μισό της αξίας τους. 

Η τελεία αυτή ονομάζεται στιγμή διαρκείας. 

Τα φθογγόσημα που έχουν στιγμή διαρκείας 

ονομάζονται παρεστιγμένα και οι παύσεις 

(αντίστοιχα) παρεστιγμένες. 

Γιά παράδειγμα ένα μισό παρεστιγμένο Οα 

έχει διάρκεια ίση με ένα μισό και ένα 

τέταρτο. 



Πίνακας - ΟΙιθΠ 

Φθογγόσημα - ΝοΙβδ Παύσεις - Πβδίδ 




Ι)θίί£(1 Π0168 

\νΐιεπ Ιΐιει-ε ίκ α ϋοΐ οη Ιΐιε ιϊβΐιί οΓ α ηοίε ογ α 
ΓβδΙ, ϊΐδ άυπιΐϊοη 15 ίηειεϋκεά ογ ΙιιιΙΓ οΓ ίίδ 
ναΐυε. 

ΊΤιεχε ηοΐθδ ωβ ο&Πβά άοΐΐεα" ηοΐεδ Άηά τεδίκ 
;ιγο ίΐίχο εα11ε(1 οοΐΐεϋ ΓεδΙδ. 
Ηογ εχαιηρίε ;ι ιΐοΐΐοό ΙιαΙΓηοΙε εςιιαίδ 8 
ΙηιΙΓηοίε ρΐιΐδ α ςιηΐΓϊεΓ ηοίε. 
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Λαϊκή μελωδία με παρεστιγμένα μισά 



ΓΓ3(ΙΐΙΐοη3ΐ Ιιιηο \νϊΐΗ αοίίεά Ηαΐί ηοί68 
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Π ν π 
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π V 

-ι 4- 



μο. 



Π V 

Λ =>- 
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-1 μ 
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Π V ΓΙ 



-3 Α- 



Π V Π Π 



V 



Π 
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Σημείωση: 

Η μελωδία αυτή είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι του Α. ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΥ με τίτλο 
«Έλα να πάμε ταάρκα». 



ΝοΙε: 

ΊΤιίδ ΐυηε ϊδ ρατΧ οΓ ά δοη§ ογ Α. ΗΑΤΖΙ- 
(ΓΗΚΙ5Τ05 ιίΐΐεο! «ΕΙα ηα ρατηβ ΐΜΐιΊ<α». 
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Λαϊκή μελωδία 

με παρεστιγμένα τέταρτα 



ΤΓ3άίίίοη3ΐ Ιυηβ 

νπΰι άοΙΙεά αυ3ΓίεΓ ηο(ε8 




Σημείωση: 

Η μελωδία αυτή είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι του Α. ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΥ με τίτλο 

«Θα σε περιμένω απόψε». 



Νοίε: 

Πΐϊδ ΙϋΠΟ 18 ρίΙΓί ΟΓ 3 80Π§ ογ Α. ΗΑΤΖΙ 

ΟΗΚΙδΤΟδ Ιίΐΐεά «ΤΙια .η· ρβτνηβηο αρορ$β». 
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με πορεστιγμενα τέταρτα υυι 




Σημείωση: 

Το (0), που υπάρχει δίπλα από το κλειδί του 
Σόλ προέρχεται από το Αγγλικό «Οοιηπιοη 
Ιίηιο) και ισοδυναμεί με χρόνο 4/4. 



Νοίβ: 

ΤΗο (Ο) &ίϊβΓ ΙΙιο ΐΓΟΟίε οΙβΓ οοιπον Γγοιπ Ιΐιο 
Εηβΐίδΐί Ιοπη «Οοιηηιοη Ιίηιο» ιιικί οιμιαίκ ώβ 
Ιίηιο οΓ 4/4. 
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ΜΑΘΗΜΑ 8ο 



ΙΕδδΟΝ 8 



7η θέση 

Στο ακόλουθο σχήμα σημειώνεται η δακτυ- 
λοΟεσία γιά την 7η θέση. 



7ΐΙι ροδίίίοη 

Ιη ΐΗβ ηεχΐ ρϊοΙιΐΓβ γου οαη §60 ΐΗο Πηββπηβ οΓ 
ίΐιο 7ιΗ ρο3Ϊΐίοη. 



Σχήμα #8 - Ρ ιοί. #8 



7ο 8ο 9ο 10ο 
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Οι φθόγγοι στην 7η θέση ΤΗ© ΠΟΐβδ οη ΐΗβ 71Η ροχίίϊοη 




ΑΡΟΜΟΣ ΝΤΟ ΜΑΤΖΟΡΕ £ ΜΑΟΌΚ 80ΑΧΕ 

Ανιούσα κλίμακα ΝΙΟ Ματζόρε € ηφτ 80&1β (ακί'ΐκΐίηκ) 
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ΤΙ ΟΝΟΜΑΖΟΝΤΑΙ ΒΑΘΜΙΔΕΣ 

Σε ένα Δρόμο οι φθόγγοι που «σχηματίζουν» 
τη μελωδική του γραμμή ονομάζονται βαθμί- 
δες. Στο Δρόμο ΝΤΟ Ματζόρε 1η βαθμίδα 
είναι ο φθόγγος ΝΤΟ, 2η βαθμίδα είναι ο 
φθόγγος ΡΕ, 3η βαθμίδα είναι ο φθόγγος ΜΙ, 
4η βαθμίδα είναι ο φθόγγος ΦΑ, 5η βαθμίδα 
είναι ο φθόγγος ΣΟΛ, 6η βαθμίδα είναι ο 
φθόγγος ΛΑ και 7η βαθμίδα είναι ο φθόγγος 
ΣΙ. Από αυτές τις βαθμίδες μερικές «παίζουν» 
ένα «ιδιαίτερο» ρόλο στο Δρόμο. Συγκεκρι- 
μένα η 1η βαθμίδα, η 4η βαθμίδα και η 5η 
βαθμίδα θεωρούνται κύριες βαθμίδες. Σε 
αυτές τις βαθμίδες συναντάμε και τις Κύριες 
συγχορδίες του Δρόμου. Όπου οι κύριες 
βαθμίδες είναι διαφορετικές θα υπάρχει ειδι- 
κή αναφορά. 



Κύριες συγχορδίες του δρόμου 
ΝΤΟ ΜΑΤ/ΟΡΕ 

Ι Στο φθόγγο ΝΤΟ αν προσθέσουμε τους 
φθόγγους ΜΙ και ΣΟΛ θα σχηματίσουμε τη 
συγχορδία ΝΤΟ Ματζόρε (βλέπε παρ. 1). 
β. Με τον ίδιο τρόπο, αν προσθέσουμε τους 
φθόγγους ΔΑ και ΝΤΟ στο φθόγγο ΦΑ θα 
σχηματίσουμε τη συγχορδία ΦΑ Ματζόρε 
(βλέπε παρ. 2). 

γ. Επίσης, αν προσθέσουμε στο φθόγγο ΣΟΛ 
τους φθόγγους ΣΙ και ΡΕ, θα σχηματίσουμε 
τη συγχορδία ΣΟΛ Ματζόρε (βλέπε παρ. 3). 



ΑΒΟυΤ ϋΕΟΚΕΕδ 

ΤΗε ηοΐεδ οΓ α δοαίε ΕΓβ ε&11εά άε§Γεεδ. 
Ιη ΙΗε € ιηφΓ δεαίε ΙΗε ηοίε Ο ίδ ιΗε Γιτδί 
άε§Γεε, Ό ίδ ΙΗε δεεοικί, Ε ίδ ιΗε 3τά, Ρ ίδ ΙΗε 
ΓοιιηΗ, Ο ίδ ιΗε ίΊΓΐΗ, Α ίδ ΙΗε δίχιΗ &ηά Β ίδ 
ΙΗε δενεηΐΗ. ΤΗε Ιδί, 4ι1ι ηηά 5ΐΗ άε§ι-εεδ ϋΓ€ 
ΙΗε ρηηοΐρ&Ι α!ε§Γεεδ οΓ ιΗε δεαίο. Τΐιε 
ρηηοίρ&Ί Η&ηηοηϊβδ οί 3 δεαίε ιιι-ε ύο&βά οη 
ΙΗε ρπ πείρα 1 άβ§Γββ8. 

\νΐιειε ΙΗε ρπηείρίΐΙ αο^Γεεδ αΓβ οϋΠετεπΙ, 
Ιΐιει-ε \νί11 οο ιι ποίο. 



ΤΗβ ρηηείραΙ Ιιιιητιοηΐεδ οί ώβ 
€ ΜΑ.ΙΟΚ ΧΓΑΕΕ 



ά. ΤΗε ηοΐεδ ΟΕ-Ο ρ\ειγού αϊ ΐΗε δαηιε Ιίιηε 
Γοπη (Ηε Γ ΜφΤ εΗοιχΙ (εχίΐιτψΐε 1). 

Η. Ιη ΐΗε δίΐιτιε \ναγ, ίΗε ηοΐεδ Α-ΟΡ ρΠινεο! &1 
ΐΗε δαιηε Ιίιηε Γοπη ΙΗε Ρ ΜφΓ άιοτά 
(εχαηιρίε 2). 

ο. 1 Ηε ηοίεδ Ο-Β-Ι) Γοπιι ΙΗε Ο Μφι εΙιοΓά 
(εχαπιρίε 3). 



παράδειγμα 1 

ΘΧθΠφΙβ 1 



παράδειγμα 2 

βΧ3ΠφΙβ 2 



παράδειγμα 3 

ΘΧΗΠίρΐΘ 3 
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Οι κύριες συγχορδίες του δρόμου 
ΝΤΟ ματζόρε πάνω στην τοστιέρα 



ΓΗε ρπικϊραΙ 1ι;ιπιιοιικ·-> οΓ ΐΗο 
€ \η;ψ)τ 802ΐβ οη ΐΗβ ΙγοΙοοβπΙ 



ΝΤΟ ΜΑΤΖΟΡΕ ΦΑ ΜΑΤΖΟΡΕ ΣΟΛ ΜΑΤΖΟΡΕ 

Ο Μ3]0Γ Ρ Μ3|ΟΓ Ο Μ3]0Γ 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας σε δρόμο 
ΝΤΟ Ματζόρε στην 7η θέση 



οη ΙΙιρ 7ίΗ ροδίίϊοη 




ΜΑΘΗΜΑ 9ο 

Συγκοπή 

Όταν σε ένα μέτρο τονίζονται οι ασθενείς 
κινήσεις, έχουμε το φαινόμενο της συγκο- 
πής. Στη Λαϊκή Μουσική παρατηρείται αρ- 
κετές φορές. 



Ι,ΕδδΟΝ 9 

8γηοοραίϊοη 

δνηεοραϊϊοη ίδ ΐΗε επιρίΐίΐδίκϊη^ οη Ιΐιε ιιροοίΐΐ^ 

οΓ Ά Π16&811Γ6. 

[η ιΐιε ΟΓββΙί ΐπιαίΐίοηαΐ ηιιΐδίε δγηοορ&1ίοη Ϊ8 
ο,ιιΐΐε οοιτιπίοπ. 



Λαϊκή μελωδία 

στην συγκοπή ογδόου - τετάρτου 



ΤΓΒάίίίοηβΙ ίιιπο ννϊΐΗ δνηοορβίϊοη 



Π V Π V 



Έ - μα - θα κο 



π V Γ? V 



ρά πώς έ - χεις 



η 

-4 4- 



) 



βάρ - κα για - 



λό 



Σημείίοση: 

1) Το απόσπασμα αυτό είναι από το τραγούδι 
του Β. ΤΣΙΤΣΑΝΗ με τίτλο «Βάρκα γιαλό». 

2) Συγκοπή σε αυτό το τραγούδι έχουμε στη 
φράση «βάρ-κα για-...». 



Νοίο: 

1) ΤΗϊδ ραΐ'Ι ϊδ ίϊοιτι Ιΐιε 80Π§ «Υα^α χίαίο» 6γ 
V. ΤδΙΤδΑΝΙδ . 

2) ΤΗει-ε Ϊ8 Ά <>γηοορίΐΐίοη ίπ ΐΐιε 4ΐΗ ιπεαδυνε 
οΓ ΐΐιίδ ΐιιηε. 
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Λαϊκή μελωδία με συγκοπή 



I ι ;ΐ(1ί(ί«η;ιΙ ίαπκ ννίίΗ $>ηοορ3ΐΐοη 
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ρμείωση: 

Η μελωδία αυτή είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι με τίτλο «Πολλές φορές» που έγραψε 
ο Μ. ΧΙΩΤΗΣ. 



Νοίβ: 

Τΐιϊδ Ιιιηε ί$ ρ&Γΐ οΓ ΐΗε $οη§ Ιίΐΐεα 1 «ΡοΙβ8 
/οΐβί» ον Μ. ΟΗΙΟΤΙδ. 



ΜΑΘΗΜΑ 10ο 



ΙΕ8δΟΝ 9 



Σύζευξη διαρκείας 

Σύζευξη διαρκείας ονομάζεται μία καμπύλη 
γραμμή (όπως φαίνεται στο παράδειγμα) που 
«ενώνει» δύο ή και περισσότερα φΟογγόσημα 
της ίδιας οξύτητας αλλά διαφορετικής ή και 
ίδιας διαρκείας. 

Συγκεκριμένα στο παράδειγμα δεν θα παί- 
ξουμε δύο μισά ΝΤΟ αλλά ένα ολόκληρο 
ΝΤΟ. 



Τίθά ηοίΐϊί» 

ΝΥΙιεη 1\νο ηοίε* οΓ ΐΗε 83ΐηβ ρϊΐεΐι βιιΐ οΙ 
άϊΓΓεΓεηΐ (αηα ογ δίΐιηε) όιίΓΗΐϊοη ηγε Ιίεα Ην ά 
ΟΐίΓνεο" Ηηε, ννε Ηίΐνε ΐΗε Ιϊεό ηοΙε$, ννΐιειε «ε 
ϋοηΊ ρΐην Ιΐιε 2η<1 οηε βυΐ ννε αάά ίΐ8 ναΐιιβ Ιο 
ιΐκ- Π πα οηο. 



παράδειγμα 1 



—α 




1 — I 1 


' ' Γ 







βχβιπρίβ 1 



παράδειγμα 2 



βχβιπρίθ 2 



παράδειγμα 3 



βχβιπρίβ 3 



Λαϊκή μελωδία με σύζευξη διαρκείας 



Τι-Βάίΐίοηαΐ Ιιιηο >νίΐΗ Ηεα ηοΐο» 
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Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι ένα απόσπασμα από το 
τραγούδι του I. ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ με τίτλο 

«Μποοφετζής». 



ΝοΙβ: 

ΤΗϊδ Ιυηε ίδ ραΠ οΓ δοη§ Ιίίΐεο! « Βοφίζϊχ» β 
[. ΡΑΡΑΙΟΑΝΝΟυ. 
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Λαϊκή μελωδία με σύζευξη διαρκείας 



Τι-αύίΐίοηαΐ Ιυηε «ϋΗ Ιίεύ ηοίεδ 
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πν ν π ν π πνπν νπν πνπΥ^νπν 

_[>>_ | -"Ί , 4 ± 4 , ,—4 4- 




4 1 3 ,- 



υι 1 1 1 υ 







Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι βασισμένο στη μελωδία 
του τραγουδιού «Όσο αξίζεις ε.σν» που έχει 
γράψει ο Α. ΚΛΛΔΛΡΛΣ. 



Νοίο: 

ΤΙιϊχ 1 ιιπο ίχ Ηίΐ.ΗΟΟ 1 οπ Ά 80Π8 οαΐΐοϋ «Οχαο 
αχϊζΪΒ β$3ΐ» οοιπροδαΐ 6ν Α. ΚΛίΟΛΚΑδ. 
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ΜΑΘΗΜΑ 11ο 



ΙΕδδΟΝ 1 1 



Τρίηχα 

Τρία φθογγόσημα της ίδιας αξίας ενωμένα με 
μία καμπύλη (όπως φαίνεται στο παράδειγμα) 
αποτελούν ένα τρίηχο, που έχει διάρκεια ίση 
με δύο φθογγόσημα της ίδιας αξίας. 



Τπρίείδ 

ΤΊιτεε ηοΐοδ οΓ Ιΐιε 3&ήΐ6 ναΐιιε ίη ΐΗε «αίτιε ββαί 
ηγ6 οαΙΙεα! α Ιπρίεΐ χεε εχαπιρίε. Τιϊρίεΐ ηοίθδ 
3Γ6 ΊηάϊαΛβά ΐ>γ ώβ ηιιιηοεΓ 3 αοονε α οπιεκεΐ 
ΙΗηΙ }θϊη.8 ΐΗε ΙβΙ αηά Ιΐιε 3Γά ηοΐεχ. 



Τρίηχα ογδόων 




Δρόμος ΛΑ διατονικός μινόρε 

Η δακτυλοθεσία στο Δρόμο αυτό είναι άλλη 
για την ανιούσα κλίμακα και άλλη γιά την 
κατιούσα. Οι διαφορές παρουσιάζονται στη 
χορδή ΡΕ. Παρατηρείστε τα σχήματα. 



- Εΐα,ΙιΙίι ΐΓίρΙθΙδ 



β + β = ρ= 

Λ ιπϊιιογ χειιΐο 

ΊΤιο ίίη£θΓΗΐ£8 οΓ Ιΐιε Α ιηϊηοΐ" χαιίε ιιτε 
(ϋΓΓεΓεηΙ Γογ ΐΗε £ΐ8οεηαϋη§ οχιά ΐΗε ϋεχεεικϋη}· 
86&1β8. Νοίΐοβ ΐΗε ρϊεΙυΓεδ. 



Ανιούσα κλίμακα ΑΑ Αιατονική Μινόρε Α ιπϊιιογ 8ο»Ιο (85<56ηάίη§) 




Κατιούσα κλίμακα Α Α Αιατονική Μινόρε Α πιΐηοΓ καιίβ (άβδ06ηάϊη§) 
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Σημειώσεις: 

1) Σύμφωνα με τα παραπάνω παρατηρούμε 
ότι ο Δρόμος ΛΑ Διατονικός Μινόρε έχει 
ίδια κατιούσα κλίμακα με την ανιούσα. 

2) Ο Δρόμος Διατονικός Μινόρε στην Λαϊκή 
Μουσική ονομάζεται ΝΗΣΙΩΤΙΚΟΣ ΜΙΝΟ- 
ΡΕ. 



ΝοΙεβ: 

1) Α<χοΓαϋιη> Ιο Ιΐιο αοονο, Α ιπιπογ δαιίε 
αδςοηα!» Άηά αίοδοοηάδ ίη Ιηο 8&ηιο νναγ. 

2) ΤΗο ιτπηοΐ' δοπίο ίδ αδοα 1 νβΓγ οίίοη ίη ΐΗε 
ΐΓίΐάήίοηίΐΙ ιηιΐδίο οΓ Ιηο ίδίαηάδ. 



Οι κύριες συγχορδίες του δρόμου 
ΛΑ διατονικού μινόρε 

Κύριες συγχορδίες στο δρόμο ΛΑ Διατονικό 
Μινόρε έχουμε (όπως και στο Δρόμο ΝΤΟ 
Ματζόρε) στις εξής βαθμίδες: 1η (ΔΑ), 4η 
(ΡΕ), 5η (ΜΙ) και σχηματίζονται με τον ίδιο 
τρόπο όπως και στο Δρόμο Ματζόρε. Οι συγ- 
χορδίες του Δρόμου ΛΑ Διατονικού Μινόρε 
είναι οι εξής : ΛΛ-. ΡΕ-, ΜΙ- και έχουν 
αναφερθεί στο Δρόμο ΜΙ Ουσάκ. 

Άσκηση δεξιοτεχνίας σε Λρόμο 
ΛΑ Διατονικό Μινόρε 



Ί Ιιο ρηηοίραΙ Ιΐίίπηοηίοδ οί ίΐιο 
Α ηιίηοΓ 80ίΐ1β 

ΤΗο ρηηοίραΙ η&πηοηϊβδ οΓ Ιΐιο Α γπϊιιογ δοαίε 
ιίΓΟ οη Ιηο 1 81, 4ίΗ -άηά 5ΐΗ οΌ^γοο* ίΐηά ίΐκ 
Γοπποο" ίΐ8 ίη Μα]0Γ δοαίο. ΤΗο ρπηοίραΐ 
η&πηοηίβδ οΓ Ιΐιο Α ιηίηοι· χοαίβ <ιγο Αιώ, 
Ονο., Ειη αηά \νο Ιιανο αΐΓβα(1γ ιηοηΐίοηοα' Ιηαιι 
ίη ΐηβ Ε ΟυδδΑΚ ηιοαε. 



ΤθοΙιιιϊοηΙ χΐυϋν ϊη (Ηο Α Μηιογ χοαίβ 
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ΜΑΘΗΜΑ 12ο 

Σημεία αλλοίωσης 

Τα σημεία αλλοίωσης είναι η δίεση ( β ), η 
ύφεση ( [>) και η αναίρεση ( \\ ). 
Η Δίεση ανεβάζει τον φθόγγο κατά ένα 
ημιτόνιο. Η Ύφεση κατεβάζει τον φθόγγο 
κατά ένα ημιτόνιο και η Αναίρεση επαναφέ- 
ρει τον φθόγγο στη φυσική του «κατάστα- 
ση». 



ΙΕδδΟΝ 12 

Τΐιε αοααοηΐ3ΐδ ιιγο 
ΐΗε ηαΐιιπιΐ 8ΐ§π ( 1} ). 

ΤΗε δΗατρ 8Ϊ§η πιίδεδ ΐΗε ηοίε ον 3 ΙιιιΙΪΙοηε 
(οηε Γγ61). ΤΗε ΠίΐΙ δϊβη 1ο\νοΓ8 ΐΗο ηοίε ογ 3 
ΗαΙΓίοηβ ίΐηα Ιΐιε η,ιΐιιπιΐ 8Ϊβη εαηεείδ ιιηγ οΓ 
Ιΐιε οίΗεΓ δΐ£ηδ. 



Παράδειγμα 1 - ΕχβιτιρΙβ 1 




Τόνος - Τοηβ 



3 



Παράδειγμα 2 - ΕχΒΐηρΙβ 2 



ο 




Ημιτόνιο - ΗβΙϊ Ιοηθ 



3 
5 



Παράδειγμα 3 - ΕχβιπρΙβ 3 





» «| 


6» 1 











5 

3 



|| : Δίεση - 3(ΐ3φ δίο,η 



Παράδειγμα 4 - ΕχθηρΙβ 4 




\, : Υφεση - ΡΙβΙ Βία,η 



5 
3 









Π 
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βασική παρατήρηση: 

Όταν μετά το κλειδί του ΣΟΛ υπάρχει κά- 
ποιο σημείο αλλοίωσης ονομάζεται οπλι- 
σμός. Στο παράδειγμα που σημειώνεται πα- 
ρακάτω παρατηρούμε ότι μετά το κλειδί του 
ΣΟΛ υπάρχει μία ύφεση ( [>) στο φθόγγο ΣΙ. 
Αυτός είναι ο οπλισμός της μελωδίας και 
σημαίνει ότι όλοι οι φθόγγοι ΣΙ της μελω- 
δίας θα παιχθούν (ΣΙ \> ) εκτός και αν έχουν 
μπροστά τους το σημείο της αναίρεσης ( 1} ) 
οπότε θα παιχθούν φυσικά. 



ΝοΙβ: 

Οηε ογ ιίίογο $Ηίΐφ ογ ΠαΙ δί§ηδ αΓίδΓ ίΐ Ιιοβίε 
οίεί" ίδ ΟΣίΙΙεά κεν δί§ηίΐΐιΐΓε. 
Ιπ Ιΐιε Γο11οννίη§ εχίΐιτιρίε Ιΐιε ΠαΙ δί§η (\>) οπ 
ΐΗε ΐΗίιά Ιίηε, ννΐιει-ε \νε Ηανε ίΐιε ηοίε Β ιτιείΐηχ 
ΙΙίηΙ \νε ϋΙ\νίΐγδ ρ1αγ ΐΗβ ηοίε Β 1ο\νεΓεα ογ & 
ΙιαΠΊοηε (οηε ΙΥεΙ), ιιηΐεδδ ίΓ ΙΙιειε ίδ α ηαίιιπιΐ 
8ΐ8η φ. 




Σημείίοση: Νοίβ: 

Το θέμα αυτό είναι από το τραγούδι με τίτλο Ιΐιϊδ Ιιιηε ϊχ ΙΥοιη ΐΐιε δοη§ «Ρανβ ίο άφτγ 

«Πάρε το δάκρυ μοι»> που έγραν|/ε ο Μ. ιηοιι» ογ Μ. (ΓΗΙΟΤΙδ. 

ΧΙΩΤΗΣ. 
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ΜΑΘΗΜΑ 13ο 

Δρόμος ΡΕ αρμονικός μινόρε 

Η δακτυλοθεσία σε κλειστή θέση για το 
Δρόμο αυτό σημειώνεται στο ακόλουθο σχή- 
X. Όταν όμως παίζουμε μία μελωδία (όπως 
ίΐ.χ. την Φραγκοσυριανή που αναφέρεται πα- 
ρακάτω) η δακτυλοθεσία είναι διαφορετική. 



Ι.Ε880Ν 13 
ϋ Ηαπηοηίε ηιίηοΓ 

Υου εαη 860 Λε Πη§επη§ οΓ Ιϊιε ϋ Ηϋπηοηϊο 
ΜίηοΓ ίη ΐΗε ηεχΐ ρϊοΙιΐΓβ (ννϊΐΐι ηο ορεη 
δίτΐηβδ). 



11ο 12ο 13ο 14ο 



Οι φθόγγοι του Λρόμου 
ΡΕ Αρμονικού μινόρε 



ΤΗβ Π Ηιιπηοηΐε Μϊπογ χιαίο 




Οι κύριες συγχορδίες του δρόμου 
ΡΕ αρμονικού μινόρε 

Ρέ μινόρε - ϋ ηίηοΓ 

7ο 8ο 9ο 



Πιο ρπικϊρίΐΙ Ιιβπηοηίββ οί Ομ 
I) ΗιίΓηιοηίο Μϊπογ ϋοβίο 



Σόλ μινόρε - Ο ιηϊηοΓ 

5ο 6ο 7ο 



Λά ματζόρε - Α 



Ο 



3 



7ο 8ο 9ο 



Ο 
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Φραγκοσυριανή (ΡΕ Αρμονικός Μινόρε) 

ύ = 60-70-80...90 

|— > Περάσματα του Ιου δακτύλου 

Π V π π 
III I V π 



!·>3}ζ08>Π3ηΐ (ίιιηο ίη ϋ Ηαηηοηκ βιηιογ) 
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ΜΑΘΗΜΑ 14ο 

Λέκατα έκτα 

Το δέκατο έκτο συμβολίζεται με το σημείο 
Ι). Η παύση δεκάτου έκτου συμβολίζεται με 
ίο σημείο ( ? )· 

Τέσσερα δέκατα έκτα έχουν ίση χρονική 
αξία με ένα τέταρτο (δηλ. ^ΛΧ,Μ)· Συ- 
νεπώς δύο δέκατα έκτα είναι ίσα με ενα 
όγδοο. 



Ι.Ε880Ν 14 

ΤΗε δίχίεεηΐΗ ηοΐεδ &Γ6 ΓβρΓΟδβηΙεά ογ ( ^ ) 
αηά Λε δίχΙεεηΐΓΐ τεδΐ ον ( ? ). 
Α ΕΐΌΐιρ οΓ Γοιιγ δίχΙεεηΐΗ ηοΐεδ βφ&ΐδ 3 
φιαΠβτ ηοΐε. δο Ιννο δίχΙεεηίΗ ηοΐεδ βςυβί οηβ 
βϊβΜι ηοίε ( ^«ΚΧ,Μ )· 



Παραστατικά 



1ο-^ 
Θέση 



Άρση 



Τα τέσσερα δέκατα έκτα τα μετράμε σε μία 
κίνηση ενός τετάρτου. Δηλαδή, μετράμε, δύο 
δέκατα έκτα στη θέση και δύο στην άρση. 

ΓΚΑΡΣΟΝΑ 



Τα τέσσερα ^ τα μετράμε σε μία κίνηση 

ενός τετάρτου. κ 

Δηλαδή μετράμε δύο ^ στη θέση και δύο 

στην άρση. 

\Υε ρίαν ΐΗβ Γοιιγ δϊχίεεηΐΐι ηοΐεδ ίη οηε ηειιΐ, 
ΐΗο ΓίΓδί Ιννο ϋοννηοεαΐ ηικΙ ΐΐιο δεεοηά Ιννο 



Γ,ΑΚδΟΝΑ 



^ =90-100-1 10... 120 

πνηνπνην 

12 2 2 2 2 _2 2 



Π V Π 

2 2 



Π V 



πνπν π νπν πν 

1 2 ι 3 ι } I 2 
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Λπλή χρωματική κλίμακα 

Το Μάθημα αναφέρεται στην Χρωματική 
κλίμακα. Συγκρίνοντας τα σχήματα α & β, 
συμπεραίνουμε ότι η χρωματική κλίμακα 
«μεταφέρεται σχηματικά» και παίζεται σε 
κάθε θέση της ταστιέρας. 

Σχήμα α - Ρϊοΐ. 1 



ΟιγοπιβΙκ ςεαίΰ 

Υου 03Π ρίαν αην οΙίΓοηΐίΐΙϊο δο&ΐε ηιονίιι 
Ιΐιο κιιιηο Γιη;.·οι ιη;' οη ιΐκ· ΓγοΙιηχιγο. ΙοοΙ; ι 
Ιΐιο ΓοΙΙοννίηβ ρίοίιίΓΟδ. 



Σχήμα β - Ρϊοί. 2 



1ο 2ο 3ο 4ο 



ΟΘΘΟ 




Ανιούσα χρωματική κλίμακα 
στην 1η θέση 

. =75-85-95... 165 

Π V 



ΟΐΤΟΠ18ϋθ 8<»Ιβ (ΗΧί·ΡΙ1(Ιίΐ1}ί) 
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Κατιούσα χρωματική κλίμακα 
στην 1η θέση 



ΟΗΓοηιαΙΐο §€«1β (Αβ&βΐΜΐϊης) 



ύ =75-85-95... 1 65 




Τρόποι εκτέλεσης 

της Χρωματικής Κλίμακας 

α) Τρόποι κίνησης της πέννας: 

I. (Πνπν ) 2. ( V V V V ) 3. ( πνπν) 

4. (νπνΠ) 5. (ΠΠΠΠ) 6. ( V V νΠ) 
7. (πνΠΠ). 

β) Τρόποι εναλλαγής των δακτύλων-τάστων 

γιά την Ανιούσα Χρωματική Κλίμακα: 

1. (1-2-3-4) 2. (1-3-2-4) 3. (1-4-2-3) 4. (1-3-4-2) 

5. (3-4-1-2) 6. (3-2-4-1) 7. (3-1-2-4) 8. (4-3-1-2) 
9. (2-1-3-4) 10. (3-2-1-4). 

γ) Τρόποι εναλλαγής των δακτύλων-τάστων 
γιά την Κατιούσα Χρωματική Κλίμακα: 
1. (4-3-2-1) 2. (4-2-3-1) 3. (4-1-3-2) 4. (4-2-1-3) 
5. (2-1-4-3) 6. (2-3-1-4) 7. (2-4-3-1)8. (1-2-4-3) 
9. (3-4-2-1) 10. (3-2-1-4). 

Αυτή η άσκηση θα μελετάται καθημερινά και 
θα εκτελείται προσεκτικά. 



νν»\Ν οί ρΐ9γίη§ Λβ οΙίΓοηιβΙΐο δΰβίβ. 



α) Ρίοκ πιονβπιβηΈδ: 

ι. ( πνπν ) 2. ( ν ν ν ν ) 3. ( πνπν ) 

4. ( νπνπ) 5. ( ηπππ) 6. ( ν ν νη ) 

7. ( ΠνΠΠ). 

ο) Ρίη§ΰπη§ί> Γογ ΐίιο &506η<ϋη§ εΗΐΌΐτιαίίο 

δΟ&Ιε: 

1. (1-2-3-4) 2. (1-3-2-4) 3. (1-4-2-3) 4. (1-3-4-2) 

5. (3-4-1-2) 6. (3-2-4-1) 7. (3-1-2-4) 8. (4-3-1-2) 
9. (2-1-3-4) 10. (3-2-1-4). 

ο) Ρίη§οπη§5 Γογ ΐΗε άεδςοηάίη}» οΙίΓοιηαίϊο 
δοαίε: 

I. (4-3-2-1) 2. (4-2-3-1) 3. (4-1-3-2) 4. (4-2-1-3) 
5. (2-1-4-3) 6. (2-3-1-4) 7. (2-4-3-1) 8. (1-2-4-3) 
9. (3-4-2-1) 10. (3-2-1-4). 

Κοροίΐΐ ΐΗίδ οχοΐΐίκε άαίΐν. 
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ΜΕΡΙΚΑ ΒΑΣΙΚΑ ΣΧΗΜΑΤΑ 
ΤΗΣ ΧΡΩΜΑΤΙΚΗΣ ΚΛΙΜΑΚΑΣ 
ΓΙΑ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ ΜΕΑΕΤΗ 



ΒΑ5Ι0 ΚΙΓΕδ ΟΝ ΤΗΕ 
ΓΗΚΟΜΑΤΙΟ δ€ΑΕΕ 
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ΧΑΣΑΠΙΚΟ ΠΟΑΙΤΙΚΟ ΟίΑδδΑΡΙΚΟ ΡΟΔΙΤΙΚΟ 
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ΜΑΘΗΜΑ 15ο 
ΜΟΥΣΙΚΟΙ ΚΑΛΛΩΠΙΣΜΟΙ 
Τρέμολο 

Τρέμολο μπορούμε να ονομάσουμε ένα 
συνεχές και γρήγορο χτύπημα της πέννας 
σε μία ή περισσότερες χορδές με κίνηση π ν 
(κάτω-πάνω). Η κίνηση της πέννας είναι στα- 
θερή, ομοιόμορφη και ο ήχος όσον αφορά 
την ένταση είναι καθορισμένος και ελεγχό- 
μενος όπως επίσης και η χροιά του. Ο 
συμβολισμός του τρέμολο σημειώνεται με 
τρείς οριζόντιες γραμμές κάτω από τη νότα 
και με την ένδειξη ΙτβΜ. που σημαίνει 
τρέμολο. Γιά να παίξουμε σωστά ένα φθόγ- 
γο με τρέμολο πρέπει να έχουμε εξασκηθεί 
αρκετά στο χειρισμό της πέννας σε όγδοα, 
δέκατα έκτα αλλά και στις μικρότερες αξίες 
τ«>ν φΟογγοσήμων που Οα γνωρίσουμε παρα- 
κάτω. 



ίΕδδΟΝ 15 
δΡΕΟΑΕ ΤΕΟΗΝΙΟϋΕδ 
ΤιέπιοΙο 

Ττεπιοΐο ίδ ά οοπίίπυουδ ίαδί αηά αΐΐεπ^κ 
ρϊοκίη§ ( π ν ) οη οηε ογ ιώογε δίπηβδ. 
Τΐιε ρϊοκίη§ ηιιΐδΐ οε δίαοίε ίΐηά ΐΐιε δοιιικ 
οΙείΐΓ ίίησ! βίΐΐαηοεο!. Τΐιε Ιι-εηιοΐο πίιιγκ ϊδ Ιΐιιεί 
Ηοιίζοηΐίΐΐ ϋηεδ Άηά ΐΗε \νοΓα! ΐη-ιη. οείονν ΐΗε 
ηοίε. Ιη οχάβΐ ίο ρ1<ιγ ιΐιο ΕγθΜοΙο οοιτεοΐΐ) 
γου ηιυδί Ιηινε ρηιείίδεϋ' η Ιοί οί' εί§1ιΐΗ αηϋ 
δϊχίεεηΐΐι ηοΐεδ ρίοκίη^. 
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(ΙΙΚμιικΙο - Γλίστρημα 

Το γλίστρημα ενός δακτύλου του αριστερού 
χεριού σε μία χορδή, από ένα τάστο σε ένα 
άλλο λέγεται Οΐίδδ&ηάο. Αυτός ο μουσικός 
καλλωπισμός έχει ένα χαρακτηριστικό και 
ωραίο ηχητικό αποτέλεσμα. Πάνω στο πεν- 
τάγραμμο και στην Τ&Μαίυϊβ σημειώνεται με 
μία παύλα από το φθόγγο που ξεκινάει το 
ΟΗδδίΐηάο μέχρι το φθόγγο που τελειώνει. 




ΟΗδ83Π(!ο-8Π(Κη£ 

ΟΗδδαηαΌ ϊδ Ιηε δ1ίάΐη§ οί α Πη§6Γ οΓ Ιηε ΙείΊ 
Ηαηά οη Ιηε δΙπη§ Γγογπ οηε (ΥεΙ Ιο 3ηοΐ!ιβΓ. 
ΤΗίδ Ιεεηηϊαηε §ίνεδ α εηαι·&οΐεπδΙϊε αηά ηϊεε 
δουηα.. Ιίδ ΓΠίΐΓΚ ίδ α δίπιίβηι Ιίηε ίϊοηι ΐΗο 
δΙ&Γΐϊη§ ηοίε Ιο Ιΐιε εηαϋη§. Τηε ίίκί Πη§8Γ 
ρΓεδδεδ Ιηε Α δίπηβ οη Ιΐιε 8ί1ι ΓγοΙ Άηά δΐϊαεδ 
Ιο Ιηε ΙΟίΗ ίτβΐ. 




Διπλοί φθόγγοι 

1) Οι Διπλοί Φθόγγοι είναι χαρακτηριστικό 
παίξιμο στο Μπουζούκι. Πρόκειται για διφω- 
νίες που εκτελούνται ή στην 1η και 2η χορδή 
ή στην 2η και 3η χορδή. Η πέννα κτυπάει 
ταυτόχρονα και τις δύο χορδές. 



Ι)οιιΙ>Ιο νοίοβδ 

I) ϋουοίε νοίεεδ ιίΓε γ&ΙΗβγ οΙϋΓ&οΙβπδίίο οί 
Ιηε βουζουΐα ρ1&γϊη§. Τ1ιεγ &γο ρΐανεά οη ιΐιε 
1\νο δΐιοεεδδίνε δίπηβδ, ΙδΙ ζ,ηά 2ηά οτ 2ηύ οχιά 
3ΐά, ογ ρίο^ΐη§ οοΐη δΐιϊη£δ ηΙ Ιηε «αίτιε Ιϊηιε. 



Σχήμα α - ΡΙοΙ. 1 

2ο 3ο 



Σχήμα β - Ρΐοί. 2 



Σχήμα γ - Ρΐοί. 3 



3ο 



5ο 



5ο 



7ο 



3 
5 



5 







ο 
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3 
3 
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Άσκηση 



Εχβι·α§6 




1 



7 



Π 

I 



/;·(·/»/ 



//·</;/ 



/«ΊΗ 



Ιιαιι 



//ΤΗΙ 



I 

3 



ίτβηι 



/;<ίη 



2) Οι προηγούμενες Διφωνίες μπορούν να 
παιχτούν και αντίστροφα. Δηλαδή οι Δίφω- 
νίες που παρουσιάζονται, στα προηγούμενα 
σχήματα α, β, γ μπορούν να παιχτούν όπως 
παρουσιάζονται (αντίστοιχα) στα σχήματα 
α', β', γ'. 

Σχήμα α' - ΡϊοΙ. Τ 

7ο 10ο 



5 

3 



2) ΤΗε ρΓβνίοιίδ οίοιιοίε νοίοε$ εαη οε ρΐίψεο! 
ϊϊΐναΛοά. ΤΗε άοιιοίε νοίεεκ ίη ΐΗε ρϊοΐιιτβδ 1, 
2, 3 οαη οβ ρΐ&νβά &8 ίη Γ, 2', 3'. 



3 



Σχήμα β' - Ρίο». 2' 

8ο 12ο 

















Ο 
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Σχήμα γ' - Ρίοί. 3' 

10ο 



14ο 



5 

5 
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Άσκηση 



ΕΧ6Γ0Ϊ86 




π 

4 
I 



π 

4 
I 

Ο 




Π 

4 
I 



π 

4 
I 



Π 

4 

I 



4 
I 

α. 



ίτβιη 



Ιη·ιη 




3) Υπάρχουν και 01 διφωνίες με την παρα- 
κάτω μορφή. 

Σχήμα α - Ρϊεΐ. 1 



3 



8ο 9ο 

















Η 





















































3 
5 



3) Υοιι οαη αίδο ρΐαγ ίίοιώΐε νοίοοχ ίη ώβ 
Γο11θΑνίη§ ν/αγ. 

Σχήμα β - Ρΐεϊ. 2 

14ο 16ο 



Ασκηση 



Εχοιχϊβε 
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ΘΕΜΑ (με διφωνίες) 



ΤΌΝΕ «ΙουΜε νοίοββ) 




π 



ί 



4= 



ν 



π 



ν 



η 



ι 
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Π V 
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3 
% 



ν 

ι 
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Σημείωση: Το θέμα αυτό είναι βασισμένο 
στη μελωδική γραμμή ενός τραγουδιού του 
Α. ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΥ με τίτλο «Καροτσέρη 
τράβα». 



ΝοΙο: Τΐιΐδ Ιιιπε Ϊ5 πίίχοοΙ οπ ΐΗο 8θη« 
«Κω-οΐΜΊ-ί υανα» ον Α. ΟΗΑΤΖΙΟΗΚΙ- 
δΤΟδ. 
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ΜΑΘΗΜΑ 16ο 



ΕΕδδΟΝ 16 



ΔΙΑΦΟΡΑ ΜΕΤΡΙΚΑ ΣΧΗΜΑΤΑ 

1) Απλά Μέτρα: ονομάζονται αυτά που έχουν 
αριθμητή στο κλάσμα τους αριθμούς 2, 3, 4 
δηλαδή απλά μέτρα είναι: 

2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 4/8. 

2) Σύνθετα Μέτρα: ονομάζονται αυτά που 
έχουν αριθμητή στο κλάσμα τους αριθμούς 5, 
6, 7, 8, 9, 10 ή 12. Τα πιό εύχρηστα σύνθετα 
μέτρα είναι τα εξής: 

5/8, 7/8, 9/8. 

Παρακάτω θα αναφερθούν μερικά χαρακτη- 
ριστικά γνωστά θέματα στα σύνθετα μέτρα. 
Θα παρατηρήσετε από τα παραδείγματα ότι 
για κάθε μέτρο υπάρχουν διάφορες ρυθμικές 
υποδιαιρέσεις έτσι ώστε να έχουμε, π. χ. γιά 
τα 9/8 Ζεϊμπέκικο και Ζεϊμπέκικο καμηλιέ- 
ρικο. Εδώ θα αναφέρουμε τα πιό βασικά 
σχήματα. 

Θα επανέλθουμε διεξοδικά στο δεύτερο βι- 
βλίο που αναφέρεται στην τεχνική του ορ- 
γάνου. 

1) Το μέτρο 7/8 ανάλογα με τον τρόπο που θα 
«μετρηθεί» θα είναι Καλαματιανό ή Λάζικο. 
α. Το Καλαματιανό 7/8 το μετράμε ως εξής: 
Πρώτη κίνηση - 3 όγδοα, δεύτερη κίνηση - 2 
όγδοα, τρίτη κίνηση - 3 όγδοα. 

1η κίνηση - 1δΙ ρ3Γΐ 



νΑΚΙΟϋδ ΜΕΑδυΚΕδ 

1) ΝϊιιηιΙυ πκίιμιι ν\ ίίΓε Οίΐΐΐαΐ Ιΐιοδε Ιιανϊηβ 2, 3 
ογ 4 α8 ΐΗε ηυηιεπιιοι· οΓ ΐΗε ίΪ3εΙϊοη. δϊιηρίε 

Π16α511Γ68 3Γ©: 

2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8. 

2) Ο>ηιρο$ρ(1 ή68$ηΤ68 3Γ6 ΐΗοδε ννϊΐΗ 5, 6, 7, 
8, 9, 10 &5 ΐΗε ηυΓηεπιΐοΓ οΓ ΐΐιε Γι-3εΐίοη. ΤΗε 
ιτιοδί αδεα. εοηιροδεο! ιηε3δυιεδ ατε: 

5 8. 7 8. 9/8. 

\Υε ννϊΙΙ ηιεηίίοη ιι Γενν εχ3ΐτιρ1εδ οΓ εοιηροδεά 
ΐϊ)ε38υ!εδ. Υου \νί1Ι ηοΐϊϋβ (ΙιαΙ ενεΐ7 ιηε3δΐιΐ"ε 
οοηδϊδίδ οΓ ΐΏΗην Γγ11ιηιϊοα1 δΐιοοϊνίδίοηδ αικί 
8ο \νε Ιιανε 9/8 Ζείηεκίκο αηά Ζείόεκϊκο 
ΚίΐηιϊϋϋΓίκο. 

Ιη ΐΗε εχ3ΐηρ1εδ γοιι ννίΐΐ δεε δοιηε οΓ Ιΐιε ιτιοδί 
ίιηροιίαηΐ ηιε3δΐιΐ"εδ: 



1) ΤΗε 7/8 Γηε3δυΓ6 03η είΐΐιει \χ ΚίΐΙαηιιιίίίΐηο 
ογ Ι.αζϊκο όερεικίίηρ οη Ιΐιε αεεεηΐ. 
;ι. 7/8 Κϋΐϋΐιΐϋίίαηο: Γ ΊιΜ ριιπ - 3 εί^ΐιΐΐΐδ, 
δεεοικί ρατί - 2 είίίΐιΐΐΐδ. ΐΗίιϋ ρ;πΙ - 3 εί§Ιιΐ1ΐδ. 

2η κίνηση - 2ηά ρβΛ 3η κίνηση - 3τά ραύ 



5 



πουμ 



πα 



πα 



πούμ 



πα 



πουμ 



πα 



β. Το Λάζικο 7/8 το μετράμε ως εξής: Πρώτη 
κίνηση - 2 όγδοα, δεύτερη κίνηση - 2 όγδοα, 
τρίτη κίνηση - 3 όγδοα. 



1"). 7/8 Ι.;ι/ίκο: ΗΪΓδί ραιΐ Ιννο είμΐιΐΐΐδ, δεεοηα 1 
ρηπ 1\\ο είίΐΐιΐΐΐδ. Ιΐιίκΐ ρ;ιιΊ ΐηχεε εί^ΐιΐΐΐδ. 



1η κίνηση - 1βΙ ρβΓΐ 



2η κίνηση - 2ηα" ρβιΐ 



3η κίνηση - 3γο" ρβΓΐ 
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2) Το ίδιο περίπου συμβαίνει και με το μέτρο 
9/8. Εδώ βέβαια αναφέρουμε το Ζεϊμπέκικο 
καμηλιέρικο και το Ζεϊμπέκικο παλιό (Πλα- 
κιώτικο). 

α. Το Ζεϊμπέκικο καμηλιέρικο 9/8 το μετρά- 
με ως εξής: πρώτη κίνηση - 2 όγδοα, δεύτερη 
κίνηση - 2 όγδοα, τρίτη κίνηση - 2 όγδοα, 
τέταρτη κίνηση - 3 όγδοα. 



2) Ιΐ'δ ίΐοοιιΐ ΐΗε δ&ηιο \νίΐΗ 9/8 ιηείΐδανο. ΗεΓε 
\νε Η&νε ΖίΜΗ^κΐκο ΚίΐηιίΙκΜΪκο ιιηα Οίο 
Ζοίοοκίκο. 



Ά. 9/8 Ζοΐοοκΐκο ΚιιπιΠΐοπκο: ΡίΓδΙ ραΠ 
αμίηΐΐν Νίνοικί ραιϊ Ιννο οΐΰΐιΐΐΐν ύύΐύ ρθΜ 
Ιννο οϊ§Ηίίΐί>, ΓοιιγΙΙί ρ&Γΐ ΐΗτοε εϊ§1ιΐ1ΐδ. 



1η κίνηση - 1δΙ ρβιΐ 2η κίνηση - 2πά ρβτΐ 3η κίνηση - 3Γά ρβιΐ 4η κίνηση - 4γο" ρβΓΐ 



πού μ - πα 



που μ - πα 



πούμ - πα 



πού μ - πα 



πα 



β. Το Ζεϊμπέκικο παλιό (Πλακιώτικο) 9/8 
«θεωρητικά» αναλύεται σε εννέα κινήσεις, 
όπως εξ' άλλου κάθε είδους Ζεϊμπέκικο. Στην 
πράξη όμως το μετράμε ως εξής : 

1η κίνηση 2η κίν. 3η κίν. 4ηκίν. 5η κίν. 
1δί ρ3ΐ1 2ηα! ρ3Π 3ΓΟ" ρβΓΪ 4(ηρβι1 511ι ρβΠ 



ο. ΖαΙ)οκΐκο ρ&Ηο (Ρΐηκϊοΐίκο) 



πούμ πα - πα πούμ πα πούμ πα - πα 



6η κίν. 7η κίν. 8η κίν. 9ηκίν. 10ηκίν. 11ηκίν. 
61(ι Ρ 3Π 7τΝ Ρ 3Γΐ 8τή ρβιΐ 9χΗ ρβΠ 10ΙΗ ρβΠ 11«ι ρβΠ 



πούμ 



πα 



πα 



I Ιαρατηρήσεις: 

1) Όπως βλέπουμε από το παράδειγμα το πα- 
λιό ζεϊμπέκικο είναι ένα σύνθετο μέτρο 9/8. 

2) Η 2η, 3η, 7η και η 8η κίνηση είναι αξίας 
ίση με ένα δέκατο έκτο η κάθε μία. 



Νοίο: 

1) ΤΗο Ζείοεκϊκο ραΐϊο ίδ ά οοτηρο&εά οιβΕδυκ 
οΓ 9/8. 

2) ΤΗο 2ηά, 3γ(3 ;ιπά 8ίΗ ρ&Γΐδ οΓ ώβ ιποαδίίΓΟ 
ίίΓΟ οςυ&Ι Ιο α δίχίεεπίΗ. 
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Θέμα (σε 7/8 Καλαματιανό) 



Τιιηβ (7/8 ΚαΙ^πιαΙΐΗηο) 



ύ = 120- 130- 140... 150 
ρ ► 4η θέση 



ι-> 6η θέση Γ - *" 1'η <>έση — 

ν'πνππνπνπ ' πνππν π ν 



• 2 2 2 2 4 


Ι Φ πτί.ι I 


1 — μ — 2 1 ^1 ι 

I — ' 




7 ή 9 7 0 7 6=7= 






ι. 



ν π V " 2 π V π π 



[4 ιυ υ ^4 




υ <π ι * II 

4 




11 12 = 


12 

I : 13 



Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι η εισαγωγή από ένα 
τραγούδι που έγραψε ο Γ. ΜΗΤΣΛΚΙ ΙΣ με 

τίτλο «Το φοορώ». 



Νοίβ: 

ΤΤιϊδ Ιυηε ΐδ Βιΐ86θ! οη ΐΐτο ϊηΐιοϋιιοΐίοη οί 
8οηβ «Το/ομο» ον Ο. ΜίΤδΑΚΙδ. 
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Θέμα (σε 7/8 Λάζικο) 



Τυηε (7/8 Ιαζίΐιο) 



ύ = 120- 130- 140... 150 




8\ί> 





Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι βασισμένο σε εισαγωγή 
τραγουδιού του Γ. ΜΐΙΊΣΛΚΗ με τίτλο 
«Παλαμάκια». 



Νοίβ: 

ΤΗϊδ Ιιιπε Οίΐ^α" οπ Ιΐιο ίπίπχΐιιοΐίοη οΓ Ιΐιε 
$οη£ «ΡυΙαιηακϊα» ογ Ο. ΜΙΤ5ΑΚ.Ι5. 
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Θέμα (σε 9/8 Ζεϊμπέκικο Καμηλιέμικο) Ταηβ (9/8 Ζοίοβκίκο καπιΠΐεπκο) 




Σημείωση: Νοίε: 

Το θέμα αυτό είναι βασισμένο στο τραγούδι Τΐιίί ΐυπο Ϊ8 Η,ιχοα! 00 Ιΐιο χοπ§ «Τα τηαίοΜάάία 

του Μ. ΒΑΜΒΑΚΑΡΗ με τίτλο «Τα ματο- 5θη Ιαηώονη» Ην Μ. νΑΜνΑΚΑΚ15. 

κλαδά σου λάμπουν». 



Θέμα (σε 9/8 Ζεϊμπέκικο παλιό) 



Τιιηβ (9/8 Ζείοβκίκο ραΐΐο) 



ϋ = 50-60-70.. .80 



^νπγηνΠν 

I η ί I 




* 2 η 



> ιι 




Σημειώσεις: 

1) Το θέμα αυτό είναι η εισαγωγή του τρα- 
γουδιού με τίτλο «Δι:ν ξέρω πόσο σ' αγαπώ» 
που έγραψε ο Α. ΚΑΛΔΑΡΑΣ. 

2) Στο θέμα αυτό παρατηρούμε μία νέα αξία 
φθογγοσήμων που σημειώνεται με το ση- 
μείο ^ . Ονομάζεται τριακοστό δεύτερο και 
είναι ίσο με το μισό της διάρκειας ενός 
δεκάτου έκτου. Τέσσερα τριακοστά δεύτερα 
είναι ίσα με ένα όγδοο. Σε πολλά βιβλία με 
συλλογές Λαϊκών τραγουδιών διασκευασμέ- 
να γιά Μπουζούκι θα συναντήσουμε φθογ- 
γόσημα τριακοστών δευτέρων. Ειδικά σε 
Λαϊκά τραγούδια με μέτρα 9/8 αλλά και 7/8. 

3) Γιά να παίξουμε εύκολα μία μελωδία (με 
τριακοστά δεύτερα) σε μέτρο 9/8 μπορούμε 
να κάνουμε τα εξής : 

α. Να μετρήσουμε το μέτρο των 9/8 σαν 
μέτρο 9/4 όπως σημειώνεται στο παράδειγμα, 
β. Τις αξίες όλων των φθογγοσήμων να τις 
μετρήσουμε στην αμέσως μεγαλύτερη αξία 
του. Δηλαδή τα όγδοα να τα. μετρήσουμε 
όπως τα τέταρτα, τα δέκατα έκτα να τα 
μετρήσουμε όπως τα όγδοα και τα τριακοστά 
δεύτερα να τα μετρήσουμε όπως τα δέκατα 
έκτα. 



ΝοΙβ: 

1) ΤΗϊδ Ιιιηε Ϊ8 Ιΐιε ίηΐπχΐυοίίοη οΓ Ιΐιο δοη§ 
«Ώβη χετο ροχχο $' άχαρο» ογ Α. ΚΑίϋΑ- 
ΚΑδ. 

2) Ιη ΐηίδ δοη§ ν/ο ηοΐϊοε 3 ηενν ιγΐ1ιΐ"ηίοιι1 
ναΐιιε δΥΐηβοΙίδεϋ" ογ ^ . Ιΐδ ο&Πεα! ιι ΐΗΪΓίν 
χοοοικί αη4 ©φΐ&ΐδ η&ΙΓ οΓ Ιηε ναΐιιε οΓ οηβ 
δϊχίββηΐΐι. Ροιιγ ΙηΐΓΐν δεεοηα!δ οςιιαΐ αη είβΐιΐΐι. 
Υου εαη ίϊηά ηΐίΐηγ 32η(1δ ίη βοοκδ ίΐοουΐ 
Οι-εεκ Ιπκϋΐίοηαΐ ηιιΐδίο αη(1 εδρεοηι11γ ιηιιχίο 
ρ1;ιγοϋ ννίΐΗ βουζοιίκί, ννϊΐΗ 9/8ΐΙΐδ &ηά 7/8ΐΗδ 

Μ6&811Γ68. 



3) Ιη οπΙογ Ιο ρΙιιγ α ιιιηε (ννίΐΐι 32ικ1δ) \νϊΙη 9/ 
8ι1ιν \νε αιη: 

;ι. ρΙ;ιν Ιΐιε 9/8ΐΗδ ιπεαδυτε ίΐδ ίΐ 9/4ΐΗδ 
ηιε;ΐδΐιι·ε. 

Ι - ). ρ1αγ Ιΐιε εί{>ηΐηχ αδ \νε ρ!αγ Ιΐιε 4ΐ1ΐδ, Ιηε 
ΙόηΐΗδ £18 ώβ εί{ίΗΐ1ΐ8 &η<1 Ιΐιε 32ηϋδ αδ ΐΗε 
Ι6ηΐΗδ. 



5Χ 



Το ίδιο θέμα 

(με απλοποίηση των αξιών) 

^ = 50-60-70...80 



(«ίΐΗ δϊρΙϊΠοά ΓΗνΙΗηιϊι· ηο(ιιίϊοη) 







Θέμα (σε 9/8 Ζεϊμπέκικο παλιό) 

4 = 50-60-70... 80 



Τιιηο (9/8 Ζΐ'ίΚ'κΐκο ρ&Ηο) 



Υ η νη ν 7Υ 7 ?ΐ7 




π V π V π 



π νηνη πνηντ -ν-ν- ' | 1 | 
±^ΙΛ1, ι I ■ 1 ι 



ν π ν Π ν 



π π ν ΠΠ ν 





π π V 




8νιι 
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Σημειώσεις: 

1) Το θέμα αυτό είναι η εισαγωγή του τρα- 
γουδιού με τίτλο «Άνοιξε-άνοιζε» που έγραψε 
ο Ι. ΠΑΠΛΪΩΑΝΟΥ. 

2) Στη μελωδία αυτή έχουμε μία νέα αξία 
φΟογγοσήμων. Ονομάζεται εξηκοστό τέταρτο 
και σημειώνεται με το σύμβολο (^). Είναι 
ίσο με το μισό της διάρκειας ενός δέκατου 
έκτου. Τέσσερα εξηκοστά τέταρτα είναι ίσα 
με ένα δέκατο έκτο. 



Νοίβ: 

1) ΤΙιϊδ Ιυηο ϊδ ΐΗο ίηΐιοοιίϋΐϊοπ οΓ Ιΐιο δοη§ 
«Ληίχί'-ίΐη'ι.χι·» αιιτιροδίκΐ πν I. ΡΑΙ'ΛΙΟΛΝ- 

Νου. 

2. Ιπ ΐΗίδ Ιυπε \νε Ιιανο α πονν ΓνΐΗπιίοαΙ ν&ΐΐΐθ, 
αιΐΐαΐ δϊχΐν Γοαιϋι ίίπα 1 δνιηοοίϊδοά' ογ (^). II 
ΰηυαίδ ΗίΐΙΓ οΓ Ιΐιε ναΐυο οΓ α 32ηά. Ροογ δϊχΐν 
Γοιπϊηδ οο,ιιηΙ ίΐ δίχίοοπίΗ. 
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ΜΑΘΗΜΑ 17ο 



ΙΕδδΟΝ 17 



Δρόμος ΡΕ ματζόρε 

Η δακτυλοΟεσία γιά το Δρόμο ΡΕ ματζόρε 
είναι αντίστοιχη με αυτή του Δρόμου ΝΤΟ 
ματζόρε. 



ΤΗε Γιη§επη§ οί' ΐΗε Ό πί^ογ δεαίε ίδ ΐΗε δΐιιτιε 
38 ΐΗε Ο ϊϊϊά]οτ δεαίε. 



Σχήμα - ΡϊοίυΓθ 



9ο 10ο 11ο 12ο 
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Θ 











Οι φθόγγοι του Δρόμου ΡΕ ματζόρε 



Πιο ποίο* οί ίηΐ' 1) ηπφΓ δΟβΙβ 




π Υ 
ι 



\ 



π 

3 



ν 

4 



I - 



# 



ν 

2 



Π 
I 



V 

3 



Π 

-1- 



Σημείωση: 

Εκτός από αυτή τη δακτυλοθεσία μπορούμε 
να χρησιμοποιήσουμε και μία άλλη που 
αναφέρεται παρακάτω στη Δαϊκή Μελωδία 
σε Δρόμο ΡΕ ματζόρε. 



Νοίβ: 

Βεδίάβδ ΐΗϊδ ίϊη§6πη§ \νε εαη &1$ο υχε αηοΐΐιοι· 
οηε α^επ^εα 1 ΙαΙει- οη ϊη Ιΐιε Ιπκϋΐϊοηιιΐ Ιυηε 
ίη I) ηια|θΓ δεαίε. 
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Οι κύριες συγχορδίες 
του δρόμου ΡΕ ματζόρε 

Οι κύριες συγχορδίες του Δρόμου ΡΕ 
ματζόρε προκύπτουν όπως και στο δρόμο 
ΝΤΟ ματζόρε και είναι οι εξής : I η βαθμίδα 
ΡΕ ματζόρε, 4η βαθμίδα ΣΟΛ ματζόρε και 5η 
βαθμίδα ΛΑ ματζόρε. 

Ρε ματζόρε - ϋ 



9ο 10ο 11ο 12ο 



5 



















































































ο 

















Λα ματζόρε - Α 



12ο 13ο 

^- , , 


14ο 
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Σόλ ματζόρε - Ο 



10ο 11ο 12ο 
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ΤΗε ρπικίραΐ οΗοΓΟδ οί Ό ηιφΓ δ03ΐε 

ΤΗε ρηηοίραΐ οΙιοΓάδ οΓ Ιηε Ό νη-ά}θτ δο&ΐε &Γ6 
Γοπηεά ϊη Ιΐιε δαιτιε νν&γ 38 ϊη ΐΐιε Γ ιηφι· 
δεαίε αηα Ιΐιεγ ατε: 1$1 αε§Γεε Ό πί^ογ, 4ΐΚ 
άε§Γεε Ο ιϊ^ογ ζηά 5ί1ι αε§Γεε Α π\Ά)οτ. 



π 



π 



ε* 




π π 



π 
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Λαϊκή Μελωδία σε Δρόμο ΡΕ ματζόρε 



Γι-αάΙίΐοηαΙ Ιυηο ϊη ϋ ϊϊιλ\οτ δοαίε 




62 



ΜΑΘΗΜΑ 18ο 

Δρόμος ΡΕ χιτζάζ 



ΙΕδδΟΝ 18 
Ό Ηίίζαζ πιοάε 



Π V 

8 3 



§ 



V 
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Π 
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ι I π ν 



Π ν 

4^= 
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3 
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Σχήμα 

4ο 5ο 6ο 7ο 8ο 9ο 10ο 11ο 12ο 
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Σημείωση: Κύριι:ς συγχορδίες του Δρόμου 
ΡΕ χιτζάζ είναι οι εξής : ΡΕ ματζόρε, ΣΟΔ 
μινόρε, ΝΤΟ μινόρε και Μΐ{? ματζόρε. 

Λαϊκή Μελωδία σε Δρόμο ΡΕ χιτζάζ 



Νοίβ: ΤΙιο ρΓΪποίραΙ οΙιοΓάδ οί Ιΐιε Ρ ΗΐΙζαζ 

πιοάθ ηγο: , 

I) η&ρτ, Ο ιπίηοΓ, € ηιίηΟΓ ηικί Ε Ρ ηια)0Γ. 

ΤπκΗίϊοικιΙ ίιιηο ίη Ο Ηίίζακ ιικμΙο. 

V π ν 

π V π V π V 
2 1 2 ■ Ε 




8νβ - 



Π Π V Π V Π V 




Σημείωση: 

Αυτή η Δάι'κή Μελωδία είναι η εισαγωγή 
του τραγουδιού με τίτλο «Νύχτωσε χωρίς 
φεγγάρι» που έγραψε ο Α. ΚΑΛΔΑΡΑΣ. 



ΝοΙε: 

ΤΗίί> Ιιιηε Ϊ8 ΐΗο ίηΙΐΌάαοΙϊοη οΓ Ιΐιε 5οη§ 
«ΝκΗίό88β Ηοήχ /βη§αή» οοιηροχεά βν Α. 
ΚΑΕΟΑΚΑδ. 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας 
σε δρόμο Ρ Κ χιτζάζ 



ΤεεΗηΐε»! δΐιιάγ ΐη Ώ Ηίΐζαζ ηιο<1ε 




Πληροφορία: 

Έξη φΟογγόσημα της ίδιας αξίας ενωμένα με 
μία καμπύλη και τον αριθμό (6) αποτελούν 
ένα εξάηχο και έχουν διάρκεια ίση με 
τέσσερα φΟογγόσημα της ίδιας αξίας. Στην 
άσκηση δεξιοτεχνίας έχουμε εξάηχο τρια- 
κοστών δευτέρων που χρησιμοποιείται συχνά 
στα Λαϊκά τραγούδια. 



ΝοΙε: 

8ίχ ηοΐ68 οΓ ΐΗε βαιηο ναΐυε Ιίεά Ην α ουι ναί 
Πηε Ληά Ιΐιε ηιιπιββΓ 6 ονβΓ ΐΗειη Γοπη ζ 
8βχίορ1βΙ αηά Ϊ8 ρειΐοπηεα! ϊη Ιΐιε δίΐηιο Ιάηβ αδ 
ύτάΐ οΓ 4 ηοΙ©3 οΓ ΐΐιε βαπίβ ναΐυο. Ιη ΐΜβ 
[βοΐιηϊο&ΐ χΙικ1γ ννε Ιιανβ α δεχίιιρίεΐ οΓ ύιϊτίγ. 
δβοοηάδ νεΓΥ οοιηιηοη ϊη Ιι;κ1ί1ίοηο1 ιηιΐδϊε. 
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ΜΑΘΗΜΑ 19ο 



Ι.Ε880Ν 19 



Δρόμος Μί ουσάκ 

Το Δρόμο ΜΙ Ουσάκ θα τον γνωρίσουμε ό- 
πως παίζεται σε δύο χορδές. Παρακάτω 
αναφέρονται οι δύο περισσότερο εύχρηστοι 
τρόποι. Παρατηρείστε ότι έχουν διαφορετική 
δακτυλοθεσία στην κατιούσα από την ανιού- 
σα. 



Ε ΟΙΙδδβΚ πιοάε 

ννε ρΐ3γ ΐΗε Ε Οιΐδδακ ιτιοαε οπ ΐ\νο δΙπη§δ. 
Ηει-ε γοιι \νί11 δεε ΐΗε 1\νο ιτιοδί εοΐΏΐτιοη ν/ίΐγί>. 
Νοιίεε ΐΗε άϋΐει-εηΐ Πιΐ£επη£ οί ώβ αεχοεηα- 
ϊη§ ίΐηά ΐΗε &δοεηαϊη§ δεαίεδ. 



α "τρόπος ΙβΗϊηαβπηα 
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Άσκηση δεξιοτεχνίας 
σε δρόμο ΜΙ ουσάκ 



Τ6θΗηϊθ3ΐ $1ιΐ(1ν ϊη Ε οικεηκ ιηοάι» 
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ΜΑΘΗΜΑ 20ο 
Φράσεις σε χρωματική κίνηση 



Σχήμα α - Ρϊοί. 1 

1ο 2ο 3ο 4ο 5ο 6ο 7ο 8ο 
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ΙΕδδΟΝ 20 
ΟΐΓοηΐ8ϋε ιηονοιπεηΐδ 



Σχήμα β - Ρίο». 2 

2ο 3ο 4ο 5ο 6ο 7ο 8ο 9ο 



5 




ν π ν 

ι <ϊ 3 



π 



V π 

I ., 2 




Π 



ν π ν π ν π V 
1*1 -#- 



π 

4 



5 6 7 



Η άσκηση αυτή θα παιχθεί μέχρι το 18ο 

τάστο και σε όλες τις χορδές. 

Η άσκηση αυτή να μελετάται καθημερινά. 



ΤΗΪ5 εχει-οϊδε $Ηου1ά οε ρΐαγεά ά&Πγ αηΐϋ II 

18ΐΗ ίΥεΙ αηά οη αΐΐ ΐΗε 8ΐπη§$. 

ΤΚε εχειτίδβ ηιιΐ5ΐ 5ε ρπΐϋϋοΜ) ενει-γ (Ιαγ. 



Δεξιοτεχνία με φράσεις αρπισμάτων 



ΤΰοΗηκαΙ 8ίιΐ€ΐί<?*» ννίίΐι 3Γρο£Ϊοβ 



Σχήμα α - Ρϊοί. 1 

1ο 2ο 3ο 4ο 





























5 















Σχήμα β - Ρϊοί. 2 

1ο 2ο 3ο 4^ 



5 


















ο 








5 















3 

5 



Σχήμα δ - Ρϊοί. 4 

Ιο 2ο 3ο 4ο 5ο 
Τ© 



3 



Σχήμα γ - Ρϊοί. 3 

1ο 2ο 3ο 4ο 5ο 



θ 



Σχήμα ε - Ρϊοί. 5 

2ο 3ο 4ο 5ο 



3 





Ο 























Άσκηση 



ΕχΟΙΧΐδβ 



π ν π ν π ν Π ν π ν π ν π ν π V πν π ν 

! 2 3_ 4 1 2 3_ 4 1 2 3 ^4 1 2 3^4 1 2 





Η άσκηση θα παιχθεί μέχρι και το 18ο τά- 
στο. Αλλη παραλλαγή αυτής της άσκησης 
είναι η παρακάτω. 



ΤΗϊδ οχοΓοίδε δΗουΙα οε ρ1;ιγβά υηΐίΐ Ιΐιε 18ΐ1ι 
ΓγοΙ. Α νίΐΓΪίΐΙϊοπ οΓ Ιΐιϊδ ϊδ ΐΗο Γο1Ιο\νίη§ οηο. 



Ασκηση 



V π V 



Π , ν Π 



3* 



π 



3 & Ρ ^^Ρ 



ΕΧΟΙΤΪΝΟ 



ν 



ίϋϋ 




Η κατιούσα μορφή αυτής της άσκησης ξε- 
κινά με το 4ο δάκτυλο του αριστερού χεριού 
στο 18ο τάστο όπως φαίνεται στο σχήμα. 



Τΐιο άοδοοηαπίβ ροδϊΐιοη οΓ ΐΗίδ οχοΓοίδο 8ΐ3Χί8 
ννίιΗ Ιΐιο 4ΐ1ι Πη§οι· οΠΗο ΙβΠ Ιιαηο οη ΐΗο 18Λ 
ΓγοΙ. 



15ο 16ο 17ο 18ο 
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Άσκηση 
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ΜΑΘΗΜΑ 21ο 

Αλλαγή θέσεων στην ταστιέρά 

Η σωστή επιλογή των θέσεων που θα τοπο- 
θετηθούν οι φράσεις ενός τραγουδιού με τη 
σωστή δακτυλοθεσία και χειρισμό της πέν- 
νας είναι τα κυριότερα και βασικότερα ση- 
μεία γιά τη σωστή και άνετη εκτέλεση του 
τραγουδιού. 

Στο βιβλίο αυτό έχουν αναφερθεί ασκήσεις, 
θέματα και τραγούδια όπου παρατηρείται το 
φαινόμενο της αλλαγής θέσεων. Παρακάτω 
αναφέρονται δύο θέματα. Ενα κλασικό θέμα 
του ΜΟΖΑΚΤ, το «Κοήάο ΑΙΙα ΤιιτΚα» με επι- 
δράσεις πέραν των Δυτικοευρωπαϊκών δεδο- 
μένων της εποχής και ένα Ααϊκό Θέμα που 
είναι η εισαγωγή ενός τραγουδιού του 
ΜΠΑΓΙΑΝΤΕΡΑ (Δημ. Γκόγκου) με τίτλο 
«Χατζηκνριάκειο». 

Παρατηρήστε πως τοποθετούνται τα δάκτυλα 
στις αλλαγές των θέσεων. 

Ακολουθήστε πιστά τις υποδείξεις γιά τα 
δάκτυλα, το χειρισμό της πέννας και περισ- 
σότερο τις ενδείξεις του μετρονόμου. 



Ι,ΕδδΟΝ 21 

€1131181118 ρ08ΪΙΪ0118 ΟΙ1 ΐΗβ ίίβίίΜΜΠί 

Τηε η§ηΙ εΗοϊεε οΓ Ιηε ροδίΐΐοη οί Ιηε ρΙΐΓ&δΒδ 
οΓ η 8οη§ α1οη§ \νίΐΗ Ιηε Ηβπΐ Γιή£6πη§ οη Ιΐιο 
ΙΥείΒοΗΓΟ &κ Ιηο πιοδί ϊηιροιίίΐηΐ ίαοΐοΓδ οί 
Ιΐιο οοιτοοΐ &πά δοαίΓΕΐβ ρειΐοπη;ιηοε οΓ Ιηο 

80Πβ. 

Ιη Ιΐιίχ οοοκ νου Ηίΐνο δββϊΐ, δίικϋβδ, δοη§3 ίΐηα 
Ιηειηεχ ννϊιΐι οη&η§ϊη8 ροδϊΐϊοη. Ββίσνν, ΰα&κ 
αιο Ιννο Ιηβηιβδ: Οηε Ην ΜΟΖΑΚΤ «Κόπάο 
αΙΙα ΤιιτΚα» &ηά αηοΐΐιει·, 9 Ιηιαίΐίοηίΐΐ ΐυηε, 
ννΐιίεΐι ϊδ Ιηβ ίηΐΐΌοΊιεΙίοη Ιο Ιηε 8θη§ 
«ΗαΙζΜΗαΜο» ογ ΒΑΥΑΝΤΕΚ.Α8 (Οο 8 οδ). 

ΝοΙϊοβ ιηβ Γιηββπηβ οη οη&η§ΐη§ ροδϊΐϊοη, 
ΓοΙΙονν Ιηε Πη^πηβδ, Ιηε υ«ε οΓ ϋηβ ρίεκ αύά 
Ιηε ιπείΓοηοπιε. 
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ΚΟΝϋΟ ΑΙ.Ι,Α ΤϋΚΚΑ 

1 =40-50-60... 1 00 

ι— > 3η θέση 
I π 



π V π V 



ΚΟΝϋΟ Αϊ I. Α ΤυΚΚΑ 



Γ 



2η θέση 



π V π V π 



ρ- > 6η θέση 
Π V Π 
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1. γ-> 3η θέση Π 12. [-» 5η θέση 
'π ν π ν „ ' ν 



ν Τ V 
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V π π 
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2η θέση 

7Υ7Υ π νπ'πν πν^νπνπ πν πν^γπν 
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Ρ- 0 




-2 4- 
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Λαϊκό Θί:μ« ΤΓ3αϊΙΐοη3ΐ Τυηε 

^ =40-50-60... 100 
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ΜΑΘΗΜΑ 22ο 



ΙΕδδΟΝ 22 



Κλίμακες σε μία χορδή 

Παρακάτω Οα αναφέρουμε την κλίμακα ΦΑ 
Ματζόρε στη χορδή ΡΕ. Η εκτέλεση μιάς 
κλίμακας σε μία χορδή έχει μία ιδιαίτερη 
δακτυλοθεσία και είναι αρκετά εύχρηστη. 



Οπβ δ1πη$* κιίιΙον 

Ηοΐΐ, γοιι οβ,ΐΐ δεε ΐΗε Ρ ΜιηοΓ δοαίε οη Ό 
8ΐπη§. Τηβ ρεΓΓοητίίΐηϋε οΓ ιι 8ο&1β οη α $1πη§ 
ηεοάδ α ρατΙΐοαΙαΓ Πη§οπη§ αηο! ϊΓδ πιΐηοΐ' 

ΟίΙδγ. 



Δρόμος ΦΑ Ματζόρε στη χορδή ΡΕ 



Ρ Μίΐ|θΓ δΰβΐβ οη I) νΙππ^ 



3ο 
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7ο 8ο 10ο 12ο 14ο15ο 
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Οι φθόγγοι του Δρόμου ΦΑ Ματζόρε 
(στη χορδή ΡΕ) 



ΤΙΐβ ποίο» οί Κ Μφι· 8οηΙο 
(οη Π χίπη}») 




π 
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V π 
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Ασκηση στην κλίμακα ΦΑ Ματζόρε 



ΕΧ6Γ0Ι80 οη Ρ ΜφΓ 803ΐθ 



Γ 



V Π .V Π V Π V π 

ιΐ Ί — ϊ . ί 1 



ν 



π 

ι 




Ασκηση δεξιοτεχνίας 



V π V π V 





Π V π V π V π V π 

ΓγΓγγγγ 



.π ,ν π ,ν π ν π ν 




Σημείωση: 

Προσέξτε τα περάσματα που κάνει το Ιο 
δάκτυλο. 



ΙΝοίε: 

Βο οίΐι-εΓυΙ \νίΐΙι ιΐιο πιονβιηβηΐδ οΓ Λβ 1δ 
ίϊη§6Γ. 
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ΜΑΘΗΜΑ 23ο 



ίΕδδΟΝ 23 



«Φράσεις - απαντήσεις» 
στο Λαϊκό τραγούδι 

Ακούγοντας ένα λαϊκό τραγούδι θα διακρί- 
νουμε τον κυρίαρχο ρόλο του μπουζουκιού 
στην εισαγωγή και στις «απαντήσεις». Οι 
«απαντήσεις» είναι εκείνες οι Μελωδικές 
κινήσεις που είναι αναγκαίες να παιχτούν σε 
μιά «αναπνοή» ή «παύση» του τραγουδιστή ή 
στη σύνδεση δύο Μελωδικών φράσεων. Αν 
και αυτό το ζήτημα είναι πολύ μεγάλο είναι 
αναγκαίο να αναφέρουμε μερικές κλασικές 
περιπτώσεις. Σε γενικές γραμμές μπορούμε 
να πούμε ότι το Μπουζούκι παίζει τις εξής 
μελωδικές κινήσεις: 

1) Χρωματική φράση. 

2) Επανάληψη της τελευταίας φράσης του 
τραγουδιστή. 

3) Μία μορφή της κλίμακας που είναι γραμ- 
μένο το τρΛγούδι με διάφορες χρονικές αξίες. 

4) Συνδυασμό των παραπάνω κινήσεων I. 2 
και 3. 



«ΡΗΓ3808 - αη8\Υ6Γ8» 

ίη ΙΗβ ΟΓβεκ ΓπκΙιΙίοιηιΙ Μιΐδίο 

ΝΥΗαί Ϊ5 Γβίΐ11γ ίηιροΓίαηΙ Γογ ά οοιιζοιικί 

ρ1αγεΐ" 18 Ιΐιβ Γιΐΐ ίη οΓ η δοη§. 

νΥηεη γοιι Ιίδίεη ίο α ΙπιάίιίοηαΙ ιτιιικίο Γ600Γ4 

γου οαη αίδΙίη§υίδη Ιηε ίπιροΓί&ηςβ οΓ Ιηε 

οοιιζοιικί ίη Ιηε ίηίΓοάιιοΙίοη οχιά ιηε Π11 ίηδ. 

Ρίΐΐ ίηδ &Γε Ιηε ρηηίδεδ βεΙ\νεεη 1\νο Ηηεδ οί' ίΐ 

8θη§. 

Τηίδ ίδ Γεα11γ ίπιροΠαπί <\ηά \νβ ηπνε ίο 
ιηεηίίοη δοιηε Ιγρίεα1 ο&δεδ. 
ΤΙιεδε Π11 ίηδ εαη οε αεηίενεα ογ οηε οΓ Ιηε 
Γο11ο\νίη§ \ναγδ: 

1) ΟιΐΌΐηαΙίε ρηπίδε. 

2) ΚερεΙίΙίοη οΓ Ιηε Ιίΐδΐ ρηπιβε οΓ ΐΗε δίη§ει\ 

3) Α ρ;ιπ οΓ Ιηβ δαιίε οΓ Ιηε δοη§ βαΐ ίη 
ϋίΤβΓβηΙ Γνώπηοα] ναπ&ΐίοηδ. 

4) Α οοιηοίηαΐίοη οΓ Ιΐιε αοονε 1, 2. 3. 



θέμα (με χρωματική κίνηση) 



Ταηβ (\νΐΠι οΙίΓοηΐίΐΗι· ρΐιταββ) 




Β1ΣΑ1ΏΙ 1 1 



I I άμα 
Ε 



ξα μί:ς τη βρο 
Β7 




9 8 7 = 



τράβ' αμα - ςά μου μη βρα 
Α Β7 



Σημείωση: Το θέμα αυτό είναι βασισμένο σε 
ένα τραγούδι του Α. ΧΑΤΖΗΧΡΗΣΤΟΥ με 

τίτλο «Η άμαξα μι:ς στη βροχή». 



Νοίβ: Τΐιίδ Ιαηε ίδ οιΐδεά οπ ίΐ δοπ§ 1>γ Α. ΗΑ- 
ΤΖΙΟΗΚΙ5Τ08 ίίίΐεα «I αηιαχα ηιι>χ Ιϊ ντοοΗϊ». 
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Θέμα (με επανάληψη της τελευταίας 
φράσης του τραγουδιστή) 



Τιιηε («ΪΙΗ Γβροίϊίϊοη οί ΐΗβ Ι»8ί ρΙιπίΝΐ· οί 



ΚΙιπηιΙκι 



ΚηιιιηΙηι 



Σβή - σε τη φλό - γα γιά 
Επί Β7 



σε - να που ε - χω 

ε β 



Οα πε - Οά - νω 



Εηι 





7 V Τ V 



π Υ Π V η 

2 1 Π 

ι ./ υ·/ 



δεν α - ντε - χω 

1*7 



I II. I -ΙΝ 



κ.λπ. 




Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι με τίτλο «Σβήπι: τι/ν φλόγα» που 
έγραψε ο Μ. ΧΙΩΤΗΣ. 



Νοίβ: 

ΤΗΪ8 ΐυηε ίδ ρα« οΓ Ιΐιε 8οη§ «8νΪ85β ιί ΪΙοχΙκι» 
ογ Μ. ΟΗΙΟΤΙδ. 



θέμα (με μομφή κλίμακας) - Ζεϊμπέκικο 



I ιιιιο \νίΐΗ ριΐΓΐ οί (Ικ· κοαίο - /λμοοκικο 




Χ 



Χ Χ Χ Χ Χ Χ Χ Χ 




Σ* έ - ε - να βρά - χο φα - α - γω - μέ - νο 



ΡΙΙ^ΙΝ 



κ.λτ 




Σημείωση: 

Το θέμα αυτό είναι απόσπασμα από το 
τραγούδι με τίτλο «λ" ένα βράχο φαγωμένο» 
που έγραψε ο Α. ΚΑΛΔΑΡΑΣ. 



Νοίβ: 

ΤΗίχ Ιαηβ Ϊ8 ρατί οΓ ιΐιο οη§ «5' αια νταάιρ 
βξΗοτηεηο» η γ Α. ΚΑΙΤ3ΑΚΑδ. 
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ΧΡΗΣΙΜΕΣ ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΕΣ 



υδΕΡΌΕ ΙΝΡΟΚΜΑΤΙΟΝ 



Πως να βελτιώσετε τον ήχο σας 

Η βελτίωση του ήχου σας πριν απ' όλα έρχεται 
μέσα από τη συνεχή και επίμονη εξάσκησή σας 
πάνω στο μπουζούκι. Χρειάζεται ακόμη να ακούτε 
πολλή λαϊκή μουσική και σε κάθε ευκαιρία να 
παρακολουθείτε πως παίζουν οι βψτουόζοι του 
οργάνου. Ιδιαίτερα χρήσιμο για την εξέλιξή σας 
θα ήταν να παίζετε με κάποιον άλλον που παίζει ένα 
όργανο συνοδείας π.χ. πιάνο ή κιθάρα. 
Εάν τα πιό πάνω τηρούνται σχολαστικά, τότε 
μπορείτε συμπληρωματικά και μόνον να πετύχετε 
βελτίωση και εμπλουτισμό του ήχου σας και με 
άλλους τρόπους. 

Και πρώτα με την απόκτηση ενός σωστού οργάνου. 
Είναι γεγονός ότι σ' ένα φθηνό και μέτριο μπου- 
ζούκι δεν μπορούμε να πετύχουμε πολλά πράγματα 
στον τομέα του ήχου. 

Ένα μπουζούκι, λοιπόν, φτιαγμένο από ένα καλό 
μάστορα με σωστά υλικά είναι απαραίτητο γιά να 
πετύχετε ένα σωστό ήχο. Λν τώρα θελήσετε να 
ασχοληθείτε επαγγελματικά με το μπουζούκι, τότε 
πρέπει να βάλετε στόχο και ορισμένες άλλες 
αγορές: ένα καλό μαγνήτη, ένα καλό ενισχυτή και 
μερικά ηλεκτρονικά εφέ. Επειδή η επιλογή του 
μαγνήτη και του ενισχυτή είναι περισσότερο 
ζήτημα προσωπικού γούστου, θα πούμε δύο λόγια 
μόνον γιά τα ηλεκτρονικά εφέ (ή πετάλια) που 
άρχισαν τελευταία να χρησιμοποιούνται ευρέως και 
στο μπουζούκι. 



Ηοη ίο ΐιηρΓονο υοιιγ δοιιικΙ 

Υου ϊπιρΓονο νοιίΓ δουπο! Ην Ιηο οοηΐίηιιοιίδ 
ρι·αςΐίαη£. Υου δΗουΙά" ΙίδΙεπ Ιο Ιηϊδ κίηο! οΓ ιηυχϊε 
α,υίΐο 3 Ιοί αηά νναΐεΗ οαΓοίΊιΙΙν Ηονν Ιηο ιηαδΙεΓδ οί 
ΐΗε Ηουζουκϊ ρΐιιν. 

II ννουΐά Ηε ΗεΙΙεΓ Ιο δΐυάν ννίΐΐι οιΙιογ ρεορίο ρ1αγίιΐ£ 
οίηεΓ ίηδίηιηιεηΐδ Ιοο, εδρεοί<ι1Ιγ ΐηε ρκιηο οι ιΐιο 
(] ιιίΐαΐ'. 

ΤΗεΓ6 αΓ6 ννίΐνδ, Ιοο, Ιο ϊπφΓονε γουτ δουηο!. 

ΡΪΓ81 οΓ α11 όγ ιΐ8ίη§ α £θοα ίηδίηιιηεηΐ. Βγ· υδίης α 

εΗεαρ οπο γου οαηΊ Ηίΐνε α £θοα δουηά. 

Α Βουζοακί ιτΐίΐαο Ην ;ι §οοά" οι<ϊΓΐδΐη&η ίδ οδδοηΐίηΐ ίί 

γου νναηΐ Ιο ηανε α Γε;ι11γ §οοο" δοιιικΙ. 

ΙΓ γου νναηΐ Ιο Ηοοοιηο <ι ρι-οΓοδδίοη,ιΙ ΗοιιζουΙα 

ρ1αγεΓ γου'11 η;ινε Ιο Ηιιγ οίΗεΐ" Ιηίη^δ Ηδ ννεΙΙ, Ιίκο ;ι 

ροοά ρίεκ-υρ. ;ι $ζοοά ,ιηιρΙϋϊοΓ ίΐηά δοηιε εΙεείΓοηίε 

εΠεείΝ Ιίκο εαυ;ι1ίζε!\ ι-ενειΉ ΟΓ οοιηριεδδοι-δυδίίΐίηει·. 



ΚΟΙ ΛΙ.Ι/ΚΚ (ή ΙΣΟΣΤΑΘΜΙΣΠΙΣ) 

Συνήθως οι χώροι όπου παίζουμε ένα όργανο (με εξαίρεση ίσως ένα δίικίιο) δεν πληρούν τις προϋποθέσεις μιάς 
σωστής και ομοιόμορφης διασποράς του ήχου. Το οςυιιΐίζει· μας βοηθά να διορθώσουμε τις ατέλειες ενός χώρου 
από ηχητική άποψη. Διαθέτει πολλαπλά φίλτρα μοιρασμένα σ' όλο το ακουστικό φάσμα. Κάθε φίλτρο έχει το 
δικό του διακόπτη. Ρυθμίζοντας ανάλογα αυτό το διακόπτη μπορούμε να ακυρώσουμε τις αρνητικές επιδράσεις 
ενός χώρου. Ακόμη μπορούμε να διορθώσουμε το σήμα κάποιας χορδής του μπουζουκιού που ακούγεται πιό 
τονισμένα σε σχέση με τις άλλες χορδές. Έτσι ο ήχος μας γίνεται ομοιόμορφος και τονισμένος. 

ΚΡ.νΈΚΒ (ή ΒΑΘΟΣ) 

Με το ΒΑΘΟΣ επεμβαίνουμε πάλι στην κακή ηχητική ενός χώρου. Ανάλογα με τη ρύθμιση που κάνουμε, 
δημιουργείται η αίσθηση ότι το μπουζούκι παίζει σ' ένα μεγάλο χοίρο όπου ο ήχος αντανακλάται και επιστρέφει 
πιό πλούσιος. Οι περισσότεροι ενισχυτές διαθέτουν ΒΑΘΟΣ (κλασικός υπήρξε ο Τ\Υ1Ν ΚΕΥΈΚΒ της 
I ΈΝΟΕΚ) αλλά η ποιότητα του ΡνΡΛΈΚΒ δεν συγκρίνεται μ' εκείνη μιάς ξεχωριστής μονάδας ιδιαίτερα 
μάλιστα αν αυτή είναι ψηφιακή (ΟΙΟΙΤΑΕ ΚΕΥΈΚΒ). 

ΟΟΜΡΚΕδδΟΚ-δϋδΤΑΙΝΕΚ 

Το Ο0ΜΡΚΕ55ΟΡ δίνει όγκο και δύναμη στο σήμα του μπουζουκιού και το δυδΤΛΙΝ διάρκεια αντίστοιχη με 
το χρόνο που κρατάμε τη χορδή. Έτσι ο ήχος δεν πέφτει απότομα και έχει περισσότερη διάρκεια. Το μπουζούκι 
χρησιμοποιεί πιό πολύ τα πετάλια που αναφέραμε. Σπανιότερα σε ειδικές περιπτώσεις χρησιμοποιούνται και 
άλλα όπως το ΡΗΑ5ΕΚ (συνήθως στα Λαϊκοδημοτικά που κάνει τον ήχο «κυματιστό» και περιστροφικό ή το 
ΟΟΤΑνΕ που δημιουργεί μιά νότα μία ή δύο οκτάβες χαμηλότερα από τη νότα που παίζουμε. Η νότα αυτή 
συνδυάζεται με την αρχική και δημιουργείται ένας πλούσιος και βαθύς ήχος. Τα παραπάνω είναι δυνατόν να 
χρησιμοποιηθούν και σε συνδυασμό. 



"Ν 



Οι νότες στην ταστιέρα του οργάνου ΤΗε ηοΐ6δ οη ΐΗο ΙτεΙοοίΐΓά 




Χορδή ΡΕ Ώ 8ΐπη9 



Πως κουρδίζουμε το μπουζούκι 

Όταν πρόκειται να μελετήσουμε μία άσκηση ή 
να παίξουμε μία μελωδία είναι υποχρεωτικό να 
έχουμε κουρδίσει πριν το μπουζούκι. Μόνο έτσι 
θα ακούσουμε σωστά όσα παίζουμε πάνω στο 
όργανο. Στην αρχή το κούρδισμα του οργάνου 
καλό Οα είναι να γίνεται από τον Δάσκαλο ή από 
ένα φίλο προχωρημένο στην τεχνική του οργά- 
νου, χωρίς αυτό να σημαίνει ότι ο μαθητής δεν 
πρέπει να μάθει την τεχνική του κουρδίσματος 
που σε γενικές γραμμές είναι απλή. Έτσι... 

1) Από ένα τονοδότη «παίρνουμε» ένα φθόγγο 
ΛΑ και σφίγγοντας ή ξεσφίγγοντας την μία χορ- 
δή ΛΑ προσπαθούμε να είναι οι δύο φθόγγοι ΛΑ 
ίδιοι. Το ίδιο κάνουμε και με την άλλη χορδή 
ΛΑ. 

2) Πατώντας την χορδή ΛΑ στο 5ο τάστο θα α- 
κούσουμε το φθόγγο ΡΕ. Σφίγγοντας ή ξεσφίγγο- 
ντας (ανάλογα) την χορδή ΡΕ Οα προσπαθήσου- 
με να ακουστεί το ίδιο με αυτόν το φθόγγο ΡΕ. 
Το ίδιο εν συνεχεία κάνουμε και με την άλλη 
χορδή ΡΕ. 

3) Πατώντας την χορδή ΛΑ στο 3ο τάστο θα 
ακούσουμε το φθόγγο ΝΤΟ. Σφίγγοντας ή 
ξεσφίγγοντας (ανάλογα) την «πρίμα» (ψιλή) 
χορδή ΝΤΟ θα προσπαθήσουμε οι δύο φθόγγοι 
ΝΤΟ να ακουστούν ίδιοι. Το ίδιο εν συνεχεία 
κάνουμε και με την «μπάσσα» (χοντρή) χορδή 
ΝΤΟ σε σχέση με την (ψηλή) «πρίμα» χορδή 
ΝΤΟ, μόνο που θα την κουρδίσουμε μία ογδόη 
χαμηλότερα. Γιά να γίνει περισσότερο κατανοη- 
τό αυτό, αρκεί να κάνουμε το εξής: Αν πατή- 
σουμε την «μπάσσα» χορδή ΝΤΟ στο 12ο τάστο 
θα ακούσουμε το φθόγγο ΝΤΟ (πάλι) μία ογδόη 
ψηλότερα, ίδιο ακριβώς με αυτόν που παράγει η 
«πρίμα» χορδή ΝΤΟ αν την «κτυπήσουμε» 
ελεύθερη. 

4) Πατώντας τώρα τη μία χορδή ΡΕ στο 3ο 
τάστο θα ακούσουμε το φθόγγο ΦΑ. Σφίγγοντας 
ή ξεσφίγγοντας (ανάλογα) την «πρίμα» (ψιλή) 
χορδή ΦΑ θα προσπαθήσουμε οι δύο φθόγγοι 
ΦΑ να ακουστούν ίδιοι. Το ίδιο εν συνεχεία 
κάνουμε και με την «μπάσσα» (χοντρή) χορδή 
ΦΑ σε σχέση με την «πρίμα» (ψιλή) χορδή ΦΑ 
μόνο που θα την κουρδίσουμε μία ογδόη 
χαμηλότερα. Γιά να καταλάβουμε τι σημαίνει 
αυτό αρκεί να κάνουμε το εξής: Αν πατήσουμε 
την «μπάσσα» χορδή ΦΑ στο 12ο τάστο θα 
ακούσουμε το φθόγγο ΦΑ (πάλι) μία ογδόη 
ψηλότερα, ίδιον ακριβώς με αυτόν το φθόγγο 
που παράγει η «πρίμα» χορδή ΦΑ αν τη 
χτυπήσουμε ελεύθερη. 



Ηονν Ιο Ιιιιΐίϊ ΐΗβ ϋοιιζοακί 

Ββίοτε 8ι3.γΙπί§ Ιο ρ1αγ, γου ιτιιΐδΐ Ιιιηε Ιηε 
ίηδίιιητιεηΐ. 

Ιη Ιηε 6θ8ΐηηίη§ γοιΓά βεΙίεΓ ηανε ίΐ Ιυηεά" βγ α 
Ιε&οηει ογ &η Άάν&Ώΰβά δίιιάβηί. 
Ταηϊη§ ίδ ΓίΐΐΗβΓ δίηιρίε. 
Τηίδ ίδ \νΗίΐΐ γοιι η;ινε Ιο αο: 

1) υδϊη§ 3 Ιιιηϊη§ Γογκ, γοα Γϊγ»1 Ιιιηε Ιΐιο Ιννο 
δοοοηα! δΐπη§δ (Α) οηε βγ οηε. 

2) Βυ ρΓ635ίη£ Ιηε δεοοηα" 8ΐπη§3 (Α) οη ιηε ΠΙΊΙι 
ίτεί, γοα \νϊ11 ρπχΐιιοε Ιηε ηοίε Ό. Τγυ Ιο Ιιιηε ώβ 
ΓίΓδΐ δ1πη§δ (Ο). 

3) Βγ ρΓβ88ΪΠ8 Ιηε δεοοηα" δΐπη§δ (Α) οη Ιηε ΙΙώχΙ 
ίτεί γοιιΊΙ ρίοάΐΐοβ Ιηε ηοίε €. Τι-γ Ιο Ιιιηε ώβ 
ΓοιίΓΐη δίΓΪηβ (Ο), (Ιηε ΐηίηηει- οΓ Ιΐιε Ιννο). Ιϊ γου 
ΡΓ685 Ιΐιε ΓοιιγΙΙι δίπηβ (ΙΙιε ΐηίεκεδί οηε) οη Ιηε 
Ι2ΐΙι ίτεί γοιι ιτιιΐδΐ Ιιιηε ίΐ αδ Ιηε ΐΗίηηεδΙ δΙπη§. 

4) Βγ ρΓοββίηβ Ιΐιο ΓίΓδΙ δίΓΪηβ (Ο) οη Ιηε 3ι-ά ΓτεΙ 
γοιΓΙΙ ρΐΌϋυεε Ιηε ηοίε Ρ. Ταηε ΐΗε Ιΐιϊη ΐηίΓα 
8ΐήη§. Βγ ρι·εδδίη§ ΐΗε ΙηίεΙ< 3γ<3 δΐήηβ οη Ιΐιε 
Ι2ΐη 1>εΐ, ιιιηε ϊΐ &δ ΐΗε Ιηίη 3γ(1 δΐιϊη§. 
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■κ 

■■ Θησαυρός 

* Μ<ηΗίΐκών 

• Κλφάχων 





ΕΚΔΟΣΕΙΣ 



ΒΑΣΙΚΟΙ ΜΟΥΣΙΚΟΙ ΤΙΤΛΟΙ 




Η 

ΡΥΘΜΙΚΗ 
ΚΙΘΑΡΑ 

ΣΤΗΝΠΜ5Μ 




ΤίηηναηαίΙίΐε 

">Μ0ΝΙ0 





ΐ&ΐΗίπιαξρζ 




ΜΠΟΥΖΟΥΚΙ 


μπ6>υζοτκ:ι 




















Τα τικιγυί)6ι« 
της Σμί<(ΛΊ£ 



Τα τραγούδια 
της Σμύρνης 



Το Ζμυφν&ΜΟ τράγοι^ 




Η λαϊκή 
κιθάρα 



Κ Λ Λ 1 ι * Μ Κ I » Λ Γ Α 

Βαοικη 
Τεχνική 



ΚΙΘΑΡΑ 



3> 



Ερμιές 

:-«-γ=-γ*!Β-ϊ1«.·.:ϊ.- 

ΟΡΧΗΣΤΡΑ 




&&ΜΟΝΙΛ 
ΣΤΗΝ ΠΡΑΞΗ 



\ωι*|ΓΟηο 

Ιΐιικ ν(ΐ μιλάτε 
και. να 
τςκ(·«ουίιάτκ 
οοκιτά 




θεραπευιικές 
δυνάμεις 
ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 



Τα φαγονδια π/ς παρέας 



'* Η"·"·· Τ Ια »«[**·ι ·ν ">«■' 

Λ;«ιπι«α ^«πικα /,,„.« 

ί "118888*· (Ε?*τ» '-^'"·"— · 





ΛΝίίΟΛΟΠΛ 

ελληνικη! 
ιλιάλοπιλκης. 

ΜΟνΐΙΚΙ Ιί 




β«ωΐΒτ«* 



Πα τρσγοΰδια 
πίς Π<5λης 




